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Resumo

Este artigo analisa a trajetoria histdrica dos cinemas de rua em Juiz de Fora — MG, com
foco especial no fechamento do ultimo deles, o Cine Palace que teve as atividades
encerradas em 2017. A partir desse caso, propde-se uma reflexdo sobre o apagamento
desses espagos culturais, utilizando como base o conceito de industria cultural, formulado
por Adorno e Horkheimer. O estudo busca compreender como o consumo de midias
audiovisuais se modifica ao longo do tempo, evidenciando as transformacdes nas formas
de acesso e apreciagdao do cinema, bem como tenta explorar as no¢des de mercantilizagao
da arte dentro do capitalismo moderno.
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O presente artigo tem como objetivo geral adentrar dentro do processo historico
de efervescéncia dos cinemas de rua de Juiz de Fora-MG@G, perpassando pela crescente
demanda por esses espagos culturais dentro da cidade até chegar em sua era de transigdo,

onde se choca com a légica televisiva e com outras formas de entretenimento.

Como objetivo especifico o artigo procura discutir processos de transformacao
social e cultural dentro da sociedade juizforana que levaram ao declinio desses espagos
de cultura. Aqui, tentamos esbogar através do conceito de “industria cultural” embasado
pela obra de Adorno e Horkheimer, o entendimento de que existe uma forma de
apagamento desses cinemas de rua que visa a mercantilizagdo da cultura. Compreendendo
que quando determinado espaco cultural perde influéncia social, ele é substituido por uma
nova logica mais apropriada ao mercado, como por exemplo os cinemas de shoppings e

posteriormente, os servicos de streaming.

O Cine Palace, ultimo dos cinemas de rua da cidade a ter suas portas fechadas,
tem papel importante dentro da analise visto que reforca a ld6gica da mercantilizacdo dos
espagos culturais, pois embora tenha sobrevivido ha anos de funcionamento enquanto
outros cinemas da cidade fechavam, ainda assim teve seu fim para ser ocupado por uma

grande loja de franquias do pais.
Contextualizacao Dos Cinemas De Rua De Juiz De Fora

Mesmo antes do crescimento da industria brasileira, ja havia exibi¢Oes
cinematograficas em Juiz de Fora. Os primeiros filmes foram exibidos em 1897, apenas
dois anos depois da iniciativa dos Lumiére — e antecedendo eventos similares em Belo
Horizonte, capital do estado de Minas Gerais (FERRAZ, 2017, p.18). Tal acontecimento
condiz com o momento de apogeu econdmico que era vivido pela cidade mineira, no final
do século XIX, e sua proximidade com o Rio de Janeiro, local onde fora realizada a

primeira exibi¢do cinematografica do pais, no ano anterior.

A efervescéncia popular, que viria a consolidar o cinema como uma forma de arte
plural na sociedade juizforana teve tido seu estopim aceso por um dos pioneiros da
producdo cinematografica da cidade: Jodo Gongalves Carrico, proprietario da produtora
cinematografica Carrigo Film e também do Cine Theatro Popular, espago de exibi¢ao

montado em 1927. Com a criacdo do slogan do Cine Popular “do povo para o povo”
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(ARANTES; MUSSE, 2014, p.26), nota-se um direcionamento voltado a compartilhar a

arte cinematografica com as classes trabalhadoras.

Em conformidade com seu direcionamento de promover a popularizagao do
cinema entre os mais diversos publicos, Joao Carrigo iniciou, em 1929 (ROCHA, 2017,
p.66), a producdo de cinejornais: pecas audiovisuais realizadas por sua produtora, que
capturavam fatos e momentos da vida juiz-forana, que ndo se limitavam a mostrar eventos
reservados a burguesia, mas também festas populares, como o Carnaval. A iniciativa de
Carrigo transportou o povo das ruas para a tela grande, além de prestar servigos
informativos ao municipio. Como nao havia TV, os cinejornais da Carrigo Film atuavam
como principal veiculo de imagem em movimento da regido. “Era enorme a expectativa
do publico com relagdo aos fatos que seriam noticiados a cada nova sessdo, mesmo porque
existia a possibilidade de sua propria participagdo nesses acontecimentos” (ROCHA,

2017, p.67).

Ao nosso ver, a mentalidade de Jodo Carrico em manter os pregos acessiveis €
conferir a possibilidade de ver conhecidos registrados em imagens que se moviam — que
também eram exibidas em publico - estimulou a popularidade da ida ao cinema as classes
trabalhadoras, o que pode estar conectado a emergéncia dos cinemas de rua nos bairros,

nas décadas seguintes.

De fato, novos espacos de exibicao centrais se tornavam cada vez mais comuns -
Cine-Theatro Gloéria (1929), Cine-Theatro Central (1929), Cine Palace (1948) - dando a
regido a alcunha de “Cinelandia juiz-forana”, salas também passariam a ser instaladas nos
bairros localizados em arcas mais afastadas do coracao da cidade, como € o caso dos
Cinemas Rex (1925), Benfica (1940) e Cine-Theatro Paratodos (1949) localizados nos

bairros Mariano Procopio, Benfica e Borboleta, respectivamente.

Vemos uma tendéncia de progressao das salas localizadas em bairros que se difere
dos centrais, no que se diz respeito a como cada espaco se torna chamativo ao publico.
Enquanto o Centro inaugurava espagos que buscavam ser cada vez mais confortaveis e
dotados de equipamentos modernos, demais locais forneciam acesso facil ao
entretenimento cinematografico a sua comunidade. O apreco do habitante de Juiz de Fora

pelo cinema e tudo o que o envolvia deixou de ser algo reservado a elite da cidade. O

CP[F]’G /Iﬂ
= ( LIS
m ‘!; UFOP iﬂkuls CONJOR

...................



XV ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA DA MIDIA - ALCAR 2025

REVISOES CRITICAS DA HISTORIA: COMUNICACAO, TERRITORIO E DECOLONIALIDADE
27 A 29 DE AGOSTO UFQOP - MARIANA / MG ISSN 2175-6945

municipio estreitou sua relagdo com a sétima arte, que comegava a se tornar uma arte

plural, se oferecendo aos extremos de sua populagdo, em aspectos espaciais € econdmicos.

Cinema E Televisao: Inicio Das Transicoes

Ao entrar na década de 1950, os cinemas de rua perderam a “exclusividade” no
que diz respeito a entretenimento e informacdo passados via midia audiovisual. A
televisdo surgia oferecendo encantos similares com a praticidade de se situar dentro de
cada lar. Nao ¢ coincidéncia o fato de que, quando filmes passaram a ser exibidos na
televisdo com maior frequéncia, varios desses segmentos na programagao passaram a ser

chamados de “Cinema em Casa”.

Em meados dos anos 1970, uma nova tecnologia passou a encantar ainda mais os
entusiastas pelo cinema: os aparelhos de reprodu¢ao doméstica (BINDEMANN,2018,
p.22). O Betamax e o VHS (Video Home System) permitiam que as pessoas pudessem
assistir filmes em casa, quantas vezes quisessem, com opgoes, inclusive, de retroceder,
parar ou avangar a fita sempre que quisessem. A facilidade de se ter uma experiéncia de
consumo filmico em casa certamente ¢ maior ainda que a proporcionada por cinemas que
se localizam no bairro do espectador. Neste caso, porém, o cinema ficava dentro da
residéncia das pessoas, o que, automaticamente, coloca essa experiéncia em um lugar
afastado daquela que envolve adentrar um espaco de exibicao publico. A tecnologia que
provia o entretenimento caseiro so iria se desenvolver nas proximas décadas, diminuindo

a necessidade de locomocao para consumir produtos audiovisuais.

Na década de 1990, surge o formato DVD (Digital Versatille Disk). Por se mostrar
mais confidvel e facil de operar que as fitas VHS, inflamou ainda mais o mercado de

empreendimentos focados no entretenimento caseiro.
No Brasil, as videolocadoras comegaram a atuar na década de 1980 com a
aquisi¢do dos primeiros videocassetes, apresentando um rapido aumento no
niumero de aparelhos. Por volta de 1998, o DVD substituiu as fitas VHS, as
videolocadoras estavam no auge no Brasil (PINHAL; FERREIRA; BORGES,
2018, p.69)
O mundo se tornava cada vez mais digital e a internet se tornou veloz ao ponto de

permitir downloads de filmes completos, de maneira ilegal, diretamente de servidores

isolados. A tecnologia, como sempre, ndo tardou a se modificar e comegar a introduzir
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uma ideia até entdo inédita, que determinaria o0 modo como diversos segmentos de
entretenimento iriam se pautar dali em diante. Os avangos na capacidade de
armazenamento on-line, bem como na propria velocidade de transmissdo e recebimento
de informacao digital pela internet, permitiram que obras inteiras, horas de captacdo em
video fossem convertidos em dados transportadas de seus meios fisicos (discos, fitas,

cartdes SD) para um servidor da rede mundial de computadores. Assim, nasceram o0s

. ) . .
servicos de streaming  de filmes. Usuarios poderiam se cadastrar na plataforma e fazer

uso dos diversos produtos audiovisuais que eram oferecidos on-line, tais como filmes de
ficcdo, séries e documentarios, podendo ser acessados diretamente de uma televisdo

conectada a internet, sem nenhum acessorio adicional.

A nossa exploragdo do desenvolvimento dessas midias € importante para
reafirmar a busca do espectador por maneiras cada vez mais comodas de apreciar filmes.
Assim, quanto mais simples se torna o consumo dentro de casa, aliado ao fato de que a
qualidade dos aparelhos também permite boa qualidade sonora e visual, menos incentivo

se cria para buscar tal experiéncia de maneira trabalhosa, se deslocando até outro ponto

da cidade.
Fechamento Das Salas

Concentramo-nos, neste ponto, em abordar os anos de queda na popularidade dos
cinemas de rua de Juiz de Fora. Ao longo das ultimas trés décadas do século XX, as salas
de exibicdo que outrora se mostraram indissocidveis da composi¢do do municipio foram
sendo fechadas progressivamente. Uma delas, o Cine Paraiso, chegou a ser reaberta por
tempo limitado, fruto de interven¢des populares e do poder publico, mas eventualmente

fechou as portas de forma definitiva.

Os cinemas da area central do municipio, localizados em sua maioria na Rua

Halfeld, permaneceram em funcionamento por mais tempo do que os cinemas de bairro.

5Streaming ¢ uma forma de tecnologia que consiste na transmissao de informagdes através da transferéncia de dados,
utilizando redes de computadores, especialmente a Internet, ¢ foi criada para tornar as conexdes mais rapidas.
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No entanto, com exce¢ao dos espacos Cine Palace, Cine Sao Luis e, possivelmente, o

Cine Veneza, todos foram desativados nos anos 1990.

Ao tracar comparacdes entre as datas finais de funcionamento dos cinemas de rua,
percebemos essa tendéncia, de maior resisténcia das salas centrais. Aqui, ressaltamos
nossa especulacao sobre a diferenca no “apelo” das salas centrais para com as de bairro

ser fortemente baseada em uma dicotomia de acessibilidade x tecnologia e conforto.

Outra mudanga na configuracdo urbana de Juiz de Fora, que afetou diretamente a
popularidade dos cinemas de rua, foi a ascensdo dos shoppings centers, que introduziram
novas e modernas salas de exibi¢do cinematograficas, que integravam a estrutura geral
desses centros de comércio. Ha diferencgas primordiais nesta migracdo. A ida ao cinema
passou a nao mais significar a visita a um espaco exclusivamente dedicado a tal
experiéncia, mas sim condiciona-la a ser parte do que envolvia ir ao shopping. “Uma nova
sociabilidade se constitui, pois, o cinema de shopping promove uma interacdo condensada

[...] hd uma abreviagdo da experiéncia” (MUSSE; NETO; HENRIQUES, 2017, p.24-25).

Especulamos que, exatamente por conta dessa caracteristica de experiéncia plural
oferecida por tais locais, os cinemas de shopping a0 mesmo tempo conseguiam unir as
melhores qualidades de cinemas de bairro e centrais — tornando-os menos relevantes -
enquanto também resistiam a for¢a do entretenimento caseiro por estarem inseridos em

um conjunto de outras atividades que também compdem o centro de comércio.

Os fatores explicitados aqui culminaram no fechamento de diversos cinemas de
rua em Juiz de Fora entre as décadas de 1970 e 2000. Neste espaco temporal, os espacos
decairam de maneira crescente em popularidade, com apenas um representante
conseguindo chegar até a década de 2010. O que fora uma experiéncia inovadora no
comeco do século anterior, reinventada e melhorada por anos, chegava ao ponto de nao

conseguir se manter relevante, ainda que nao totalmente eliminada na composi¢ao da

cidade.

Esse conjunto de mudancas na estrutura urbana e cultural da cidade ¢ entendido

por Musse (2008), como indicativa de uma tendéncia da substitui¢do de espacos ligados
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a sentimentos e experiéncias pessoais — “lugares de afetividade”, em termo cunhado pela
pesquisadora — por outros que remetem ao impessoal.
Lugares estes que poderiam ser identificados pela praca, a rua, o botequim, foram
paulatinamente sendo substituidos na cartografia da cidade, por espacos de
transito intenso, de automdveis e 6nibus, no lugar de pedestres, bondes e trens, o
que significa a apologia a velocidade e a mobilidade, ou por espagos de consumo,
lojas de roupas, sapatos e eletrodomésticos, em que a conversa e o dialogo foram

substituidos pela relacdo impessoal da compra e venda. [...] (MUSSE, 2008,
p.54).

A trajetoria dos cinemas de rua em Juiz de Fora ¢ bastante linear no sentido em
que ha um crescimento vigoroso apos seu inicio, que segue a anos de apogeu € uma queda
nos momentos finais que € tdo brusca quanto a ascensao de outrora. Embora iniciativas
para tombamento de cinemas de rua tenham fracassado em sua maioria, ¢ inegavel que
ha um apego por tais locais por uma parcela da populacdo, ilustrada exatamente por
mobilizagdes objetivadas em manter sua memoria e atividade, mesmo com opg¢des mais
comodas de consumo filmico sendo ofertadas na atualidade. Um exemplo disso seria o
Cine Palace, o tltimo cinema de rua da cidade a ser fechado, o que gerou grande comogao
na populacdo, mostrando a importancia desses locais para a sociedade. Nesse texto,
abordamos, especialmente, sua histdria e simbolismo como a pega final de resisténcia ao
ato de se ir ao cinema de rua na cidade. Assim, buscamos fomentar discussdes sobre o

apagamento desse tipo de local na geografia urbana.

Cine Palace

O Cine Palace foi inaugurado em novembro de 1948, situado na Rua Halfeld, no
centro da cidade. Esse cinema de rua dividiu espacos com tantos outros que também
estavam em atividade. Ele tinha uma arquitetura inspirada em Art Déco, além de muito
bem decorado por dentro. No ano seguinte de sua inauguragdo o Palace foi vendido para
a Companhia Central de Diversdes, dona da administracdo de alguns cinemas de Juiz de

Fora.

Ao longo dos anos, o Cine Palace passou por diversas administragcdes e vendas.
Em 1984 o cinema foi comprado pelo Banco do Estado do Rio de Janeiro, na intengdo de
virar uma nova agéncia bancaria. Passado alguns anos, em 1992 o espago foi declarado

como bem cultural da cidade, mas somente em 1999 que o cinema de rua pdde ser
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efetivamente reaberto. Neste momento, ele se intitulava “Cinearte Palace” e contava com
duas salas de exibicdo de filmes. Porém, em 2002 a Unibanco se associou ao cinema,
atuando como patrocinador e modificando novamente seu nome para “Espaco Unibanco

Palace”.

Percebe-se que ha alguns anos o Cine Palace ndo passou ileso de alteracdes,
sempre sendo visado pelo interesse publico e privado, o que ocasionou diversas mudangas
em sua estrutura fisica e em sua nomenclatura. Em meio a tantas modificac¢des, o cinema
tem sua fachada tombada em 2005 por sua importancia cultural para a cidade. Mas apesar
disso, vem a leildo em 2015 e em 2017 ¢é anunciado o encerramento das atividades do
cinema de rua. Atualmente, se instalou dentro do cinema uma loja de departamentos, a
“Pernambucanas”. A fachada do edificio segue tombada, porém o interior do Palace ja
ndo existe mais, extinguiu-se as salas de cinema e se deu espaco para roupas, cal¢ados e

utensilios variados.

Durante o anuncio de fechamento do Cine Palace ocorreram diversas
manifestagdes em torno do cinema intituladas “Salve Cine Palace”, que contaram com
abaixo assinado, onde a populagdo se dizia contraria ao encerramento das atividades
culturais ali propostas. Diversas matérias de jornais contaram a historia do fechamento
do ultimo cinema de rua de Juiz de Fora e muitos entrevistados se diziam frustrados com
a decisao de encerrar as exibi¢des, mas também reconheciam o descuido da cidade em

relagdo aos cinemas de rua. Bem como mostra a matéria do G1 Zona da Mata:
Para ela, a falta de investimento na modernizagao do Palace afastou o publico do
local. "A pessoa que tinha concessdo do cinema deixou a situagdo chegar a um
ponto, que realmente a populagdo ndo queria vir aqui. O som era com qualidade
ruim, os projetores eram antigos, também com qualidade ruim. Entdo quem gosta
de cinema quando queria ver um filme, apesar de amar o Palace porque ele é um

cinema importante, um cinema de rua, ndo queria vir aqui por causa da situagdo
deste equipamento”, explicou. (G1 Zona da Mata, 2023).

O fechamento do Cinearte Palace atingiu diversos grupos sociais pois o espaco
contava com projetos que incentivavam a ida ao cinema e ao conhecimento
cinematografico, como por exemplo, o Sessao Cidaddo que vendia os ingressos a prego
popular, para garantir a entrada de uma populacdo mais marginalizada ao cinema. O
Clube do Professor, onde promovia sessdes gratuitas para professores € acompanhantes

na inten¢ao de promover a intersec¢ao do cinema com a pedagogia e o Escola vai ao
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Cinema, parceria voltada para alunos de escola publica e privada com a iniciativa de
introduzir e estimular o cinema como ferramenta cultural para as criangas e adolescentes.
Além disso, o Cine Palace desde 2002 era palco de um importante evento para os alunos
da faculdade de cinema da Universidade Federal de Juiz de Fora, o Festival Primeiro

Plano - Festival de Cinema de Juiz de Fora e Mercocidades.

Sendo assim, podemos perceber que esse era um espaco rico de atividades
culturais e que ao longo do tempo passou por diversas transformagdes, mas que enquanto
cinema de rua sempre foi um local de acolhimento, visto suas conexdes com projetos

sociais, € de memoria coletiva, visto toda sua trajetoria e importancia para o municipio.
Apagamento Dos Cinemas De Rua E O Papel Da Industria Cultural

Quando paramos para analisar o processo de apagamento dos espacos culturais da
cidade, em especifico dos cinemas de rua, compreendemos que ha uma tendenciosa
relacdo com o desenvolvimento de um estilo de vida de consumo dentro da sociedade
juizforana. Para que possamos compreender tal processo € essencial que nos atentemos
para o debate que vinha sendo trabalhado por Adorno e Horkheimer em 1944 na obra
“Dialética do Esclarecimento”, embora antiga ndo deixa de ser extremamente atual, pois
ainda hoje passamos por processos de desenvolvimento de produtos culturais semelhantes

ao que vinha sendo experienciado no passado.

Aqui cabe ressaltar que entendemos as limitagdes do conceito cunhado por
Adorno e Horkheimer e também compreendemos que existem outras discussdes em torno
da cultura e arte dentro do capitalismo, como por exemplo a obra de Walter Benjamin
que nos revela uma perspectiva de democratizacao da arte por meio do que ele vem a
chamar de “reprodutibilidade técnica”. Os estudos culturais trazem uma boa contribuigdo
para o debate, bem como Douglas Kellner em seu livro “A cultura da midia: estudos
culturais, identidade e politica entre o moderno e o pos-moderno”, porém ainda assim
decidimos nos limitar dentro desse artigo a andlise dos fechamentos desses espagos

culturais através da 6tica da industria cultural, pois acreditamos que essa visao contribui

para entender os acontecimentos e justifica-los.

Sendo assim, entendemos que a perspectiva de apagamento dos cinemas de rua

vem acontecendo em conformidade com o desenvolvimento desenfreado do que Adorno
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e Horkheimer chamam de “industria cultural”, ou seja, ¢ tudo aquilo que tem como
prioridade o lucro e a reprodugdo dos valores dominantes, se abstendo de criticas,
reflexdes sociais e contetidos diferenciados. Bem como podemos compreender por meio
do trecho:
A diferenga entronizada pela industria cultural é aquela entre o logicamente
calculével e o fortuito; qualquer outra é reduzida a algo insignificante. (...) A
industria cultural tem a tendéncia de normalizar toda a cultura para ajusta-la a

uniformidade de seus proprios métodos de produgdo. (Adorno & Horkheimer,
1985, p. 129)

Dessa forma, podemos definir industria cultural como a arte enquanto mercadoria,
onde ela deixa de ser uma expressdo de autenticidade e se torna um produto comercial,
sendo reproduzida de forma padronizada, onde reforca estereotipos e estruturas de poder
que existem dentro da sociedade. E uma indastria que tem sua base na aliena¢do através
do discurso de suas obras, promovendo a falta de pensamento critico dos individuos e os
mantendo cada vez mais apaticos com relagdo aos acontecimentos do cotidiano. Por meio
disso, entendendo que a cultura ¢ uma ferramenta essencial da dominagao capitalista, o
lazer também se torna um momento fundamental para manter esses individuos presos nas

amarras da industria cultural.

Uma vez que entendemos como a industria cultural se articula para contribuir para
a desmobiliza¢do da sociedade e mais especificamente para a transformagdo da arte em
mercadoria, convém focalizar no nosso objeto de andlise. Sendo os cinemas de rua
patrimonios culturais que contribuiram para a ascensao do audiovisual na vida moderna
e entendendo esse segundo como uma das grandes ferramentas de dominagao, o processo
de queda dos cinemas de rua fica cada vez mais claro com a chegada dos shoppings
centers no século XX e com a légica consumista que eles proporcionam, pois vendem
uma experiéncia com mais praticidade onde tudo o que uma pessoa procura esta dentro
de um so lugar. Essa primeira etapa do apagamento dos cinemas de rua faz com que eles
percam a forga, pois de forma sorrateira o consumismo dos cinemas de shopping vai
tomando espago nas grandes cidades, isso pode ser confirmado através dos dados
fornecidos pela Ancine em seu estudo georreferenciado de 2019:
“Esta ¢ a realidade da maioria salas de exibi¢do brasileiras hoje em dia, em uma

tendéncia observada desde a implantacdo dos primeiros multiplexes na década de
1990. Em 2019, das 3.507 salas que compunham o parque exibidor brasileiro,
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88% (3.086) estavam em shopping centers. Entre 2011 e 2019, o aumento de
salas em shopping centers foi responsavel por 94% do crescimento total do
parque exibidor. Em nimeros, o parque exibidor passou de 2.352 salas, em 2011,
para 3.507 salas, em 2019 — um aumento de 1.155 salas. Destas, 1.054 foram
salas abertas em shopping centers e apenas 71 foram salas de rua.” (p. 40, 2019 -
nota de rodapé)

Mesmo com a grande popularidade dos shoppings centers no século XX, alguns
cinemas de rua conseguiram sobreviver ao passar dos anos, apesar do sucateamento
desses espagos ¢ a falta de equipamentos tecnologicos, ainda assim alguns encontraram
recursos para sobreviver, mesmo que por um curto periodo, bem como aborda Kleber
Mendonga Filho em seu documentario “Retratos Fantasmas™ (2023), onde conta sua
experiéncia com os cinemas de rua de Recife. “A industria monta a estrutura de
distribuicdo e depois joga tudo fora. [...] Estavam fazendo um minishopping center dentro
do cinema, sem exatamente demolir o cinema. Essa coisa se alojou dentro do Veneza,

como um organismo alienigena e o cinema virou hospedeiro.” (Filho, 2023)

O cineasta guia o espectador pelo filme através de sua narracdo, que, em parte,
reflete sobre as transformagdes urbanas que ocorreram em Recife, na transicdo — nao
diferente de Juiz de Fora — do interesse econdmico, que passou do Centro a Zona Sul da
cidade. No entanto, afirma que ndo ¢ sua intencdo atacar ou defender tais mudangas,

apenas discutir sua percep¢ao sobre elas.

E um filme sobre a nossa relagio com as cidades, nossa percepgdo dos processos
de transformagdo, da metamorfose do lugar em que moramos. ‘Retratos
fantasmas, ndo ¢ um filme saudosista, do tipo ‘ah, como tudo era lindo naquele
tempo’. Nao julgo esse processo de mudancas da cidade, que considero quase
biolodgico. (Filho, 2023)

Como ja mencionado em sec¢des anteriores, os chamados servigos de streaming,
surgidos nos anos 2000, tornaram-se populares através da expansdo da internet e da
chegada das smart TVs no mercado. Esses servigos podem ser caracterizados como o
suprassumo do Adorno e Horkheimer vao entender como industria cultural. Eles vendem
uma sensagao de conforto, pois ndo precisamos mais sair de casa para assistir filmes,
vendem também contetidos que em sua maioria nao t€m estimulos criticos e que reforcam
estereotipos de dominagdo da sociedade estadunidense e mesmo assim, esses sdo 0s

servicos culturais mais bem sucedidos ao longo dos ultimos anos. Podemos perceber essa
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crescente dos servigos de streaming através de uma pesquisa que o Serasa fez em 2023

para avaliar os habitos de consumo dos brasileiros:

A pesquisa também demonstra que 7 em cada 10 brasileiros admitem estar
reduzindo de forma ainda mais veloz a frequéncia as salas de cinema, trocando
uma despesa pela outra. Entre os principais motivos da preferéncia pelos
streamings, segundo o levantamento, aparecem a facilidade e o conforto de ver
filmes em casa (39%) e o aumento dos custos para a experiéncia de ir a uma
sessdo no cinema (37%), que costuma envolver o ingresso, deslocamento,
alimentacdo e outras despesas. (Serasa, 2023, s.p.)

A partir do boom dos servigos de streaming, do esvaziamento das salas de cinema
e da falta de manutencdo desses espagos, podemos caracterizar a era de apagamento
definitivo dos cinemas de rua. Em Juiz de Fora, o ultimo cinema de rua a ser fechado foi
o Cinearte Palace, que no dia 14 de junho de 2017 fez sua ultima exibi¢cdo. Embora a
fachada do patrimonio seja tombada, o leildo do estabelecimento ocorreu de forma online
no dia 25 de abril de 2016 e em 2018 se transformou em uma loja de departamentos, a

Pernambucanas e segue em atividade até os dias de hoje.

Retomando o debate sobre industria cultural e o apagamento desses espagos de
cultura, compreendemos que o processo de desmantelamento dos cinemas de rua se deve
ao fato da forte concorréncia com as novas formas de se assistir filmes na atualidade,
defendemos que existe uma visdo mercadologica por tras da ideia de que existam cinemas
acoplados a shoppings centers, visto que nao s os ingressos se tornam cada vez mais
caros, 0 que gera uma elitiza¢do desses espacos, mas também ha um grande incentivo ao
consumo de forma generalizada. J4 com a chegada dos servicos de streaming a logica de
consumo se vincula a outra perspectiva, visto que ndo ¢ mais necessario sair de casa para
ir a0 cinema, mas sim pagar para acessar todos os servigos que sdo fornecidos online.
Existe também a percep¢ao de que os contetidos sdo mais padronizados a uma logica
capitalista, compactuando com uma visdo estadunidense de mundo, ou seja, cada vez mais
os conteudos distribuidos nessas plataformas sdo generalistas e ndo propde de fato uma
reflexdo critica, aspectos esses que sdo abordados por Adorno e Horkheimer quando vao

discutir o processo de desenvolvimento da industria cultural na sociedade.

Sendo assim, entendemos que os cinemas de rua de Juiz de Fora, passaram por
um processo de ascensdo econdmica e foram assimilados a vida cotidiana da populagdo,

mas com o desenvolvimento do capitalismo e a complexificacao das logicas de consumo
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essa forma precedente de ir ao cinema foi apagada das ruas da cidade e dos costumes
subjetivos de cada pessoa. Sendo o Cinearte Palace o ultimo remanescente dos cinemas
de rua até 2017 e o seu fechamento para a abertura de uma loja de departamentos em
2018, s6 nos faz crer na perpetuagdo da industria cultural e das logicas de consumo se
articulam e sdo enraizadas de forma preocupante dentro de nossa sociedade. Pois, em
conjunto com a chegada de novas formas de lazer e cultura, vem o apagamento de espacgos

culturais ¢ formas coletivas de interagao social.
Conclusao

A trajetoria de ascensdo, apogeu e queda dos cinemas de rua em Juiz de Fora
demonstra que as mudancas na estrutura geografica das cidades e nos héabitos de seus
habitantes ¢ multifatorial. Enxergamos que ha o lado da praticidade no consumo, com a
consolidacao dos servicos de streaming, que permite uma experiéncia caseira e, também
nos cinemas de shopping, que combinam o entretenimento da sala com diversos outros
servigos e produtos que fazem parte do organismo que constitui o grande centro
comercial. Ao mesmo tempo, a reestruturacao dos espagos culturais em empreendimentos
comerciais, ressalta que, mesmo sendo locais que propagam arte, cinemas ainda estdo
sujeitos ao interesse econdmico e precisam de lucro para sobreviver, dentro de uma
sociedade capitalista. Porém, ¢ inegavel que os cinemas, enquanto espagos, possuem uma
resisténcia digna de nota, sobrevivendo por tanto tempo, mesmo com cada vez mais
fatores tecnologicos e econdmicos estimulando sua remocao das cidades e dos habitos

populares.

E nitido que a discussdo ndo se esgota aqui, pois essa ¢ apenas uma analise que
visa visualizar os processos de desenvolvimento dos cinemas de rua dentro da historia da
sociedade juizforana em conformidade com as transi¢cdes que ocorreram ao longo do
tempo, levando ao declinio de um aparato cultural tdo hegemonico dentro da cidade e do
pais. De todo modo, ainda cabe ressaltar a importancia de se estudar e debater tal temdtica,
pois ¢ através do resgate da memoria desses espagos € do pensamento critico sobre o

apagamento deles que podemos manté-los vivos dentro da historia.
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