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RESUMO

O presente trabalho pretende estudar a producamndma por meio das cameras super 8,
populares na década de 1970. No Brasil, a produgharal era sufocada pelo governo militar,
levando os artistas a produzirem filmes, muasidéegatura @ margem da cultura popular. Com
pesquisas sobre as produc¢des marginais, chegalhidesira de Juiz de Fora do Cinema Super
8, realizada em 1979, ano em que o Al-5 ja hada stvogado e em que a producdo cultural e
contracultural estava em alta. Para resgatar algymeducfes, usamos a metodologia da
historia oral e dos estudos sobre memoria, o qaganmitiu uma analise de comparacao entre
0 uso do equipamento de super 8 e da fotografidgina e os meios digitais de producéo de
dados utilizados hoje. Com a andlise, concluimas ajuelacdo de afetividade entre criador e
objeto de criag&o pode ter se perdido com o tempo.

PALAVRAS-CHAVE: audiovisual; super-8; memoria; cultura marginahs1970.

1. Introducéo

Em um pais como o Brasil, que hoje tenta entendguestdo do golpe
militar de 1964, com a Comissao da Verdade, a manédnm tema que tem se tornado
frequente em discussfes. Quase 30 anos apés @ fiegome militar tenta-se resgatar
essa parte do passado, que de certa forma foi @patys registros oficiais. Livros e
filmes tém sido produzidos para gerar reflexdo e@bsituacdo vivida na época e para
externar vozes que ficaram caladas. Livros c&apressao e Direito a Resisténdizs
Comunistas na luta contra a ditadura (1964-19853)imes comoA Memdéria que me
Contamséo exemplos de obras lancadas em 2013 que aevisiperiodo da ditadura.

A producdo cultural da década de 1970 foi reprimidatemente,
principalmente pela censura do Ato Institucionabr{ele 1968 a 1978), mas a partir de

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica Comuricagdiovisual, da Intercom Jdnior — IX Jornada wieibcéo
Cientifica em Comunicacéo, evento componente do XX&dthgresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.
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1975, a populacéo queria se expressar e ter suauwoda. Naquele periodo, foram
desenvolvidos a poesia e 0 cinema marginal, detastique ndo se encaixavam na
producdo em massa de cultura popular, ficando gemado mercado.

Nosso objetivo com o presente trabalho € trazema as impressfes de
guem também viveu aquela década e que utilizawaemna para contar historias, mais
especificamente na cidade de Juiz de Fora, MinagsisseUma mostra dedicada
somente a bitola de super 8, em 1979, reuniu qeatineastas amadores para exibirem
seus trabalhos. Esperamos, com este artigo, ddsirias historias de vida e dos filmes.

Para nossas pesquisas, fazemos uso da metodoldisstdria oral para
contar uma historia recente que nem sempre estadaoem documentos oficiais e,
qguando registrada, ndo traz as caracteristicas rigtitas da memoria. Opinibes
pessoais e trajetdrias sdo resgatadas e estudadasonceitos de autores como Verena
Alberti, J6 Gondar, Michael Pollak e Andreas Huysse

Por meio da historia oral, podemos nos guiar psiohias de vida diversas,
carregadas de memorias. Assim, conseguimos conbegassado mais a fundo, para
entender melhor o presente e correlacionar ostempos. No Brasil, essa retomada da
memoéria de 1964 a 1985 tem relacdo direta com a Gmamda luta pela

redemocratizacdo e a punicao pelo desrespeitoig@it®s humanos ocorridos na época.

2. Cultura de massa x Movimento marginal

Apés o Ato Institucional n°® 5, grande parte dasdpgdes culturais se
tornara um produto mercadoldgico. A industria aaltthavia transformado as artes
plasticas, a musica, o0 teatro e o cinema em obj¢osonsumo. Segundo Heloisa
Buarque de Hollanda (2004), a década de 1970 teas geracles: a primeira estava
exposta a influéncia pés-Tropicalista e a segqumadacada pelo contato com a producao
cultural dentro do clima politico dos anos 1970.

O movimento pdés-Tropicalista valorizava a margoedie urbana e o
comportamento subversivo, mas prezava pela compatéma producdo de arte.
Tornara-se uma forma de contestacdo do sistematamdsem havia desilusdo com a
esquerda politica e uma preocupacdo em interviultara de massa. Ja na literatura, a
poesia marginal relacionava a marginalidade nama manifestacao politica, mas a

uma forma de transformacéo interior e individualcdela pessoa. A literatura ndo e
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engajada, nem tenta ofender o sistema diretamestgoetas eram contra as instuicdes
tradicionais da familia e da igreja, por exemplo, @nvolvimento maior com drogas e
sexo era para aproveitar melhor o momento.

De acordo com Hollanda, o cinema, que na décadiO@e, era o meio
cultural mais critico a sociedade, agora era omjaes abastecia o sistema. A maioria
das producdes era de filmes ufanistas ou com cooterdtico, sem criticas ao sistema
e a sociedade, muitos deles financiados pelo mrégoverno. Segundo Ana Maria
Bahiana (2006), os artistas do movimento cinemafigr marginal, a “Marginalia”,
geralmente utilizavam a bitola de supére8&inham propostas tropicalistas, mostrando
em suas producdes uma preocupacao com assuntososiricatidianos, como a
violéncia. A marginalia ou cultura marginal comegofazer parte da vida de diversos
jovens a partir de 1968, até meados da década#f: @Imovimento era associado ao
conceito do desbunde e seguia um caminho de tesssy contra a cultura oficial da
época.

O movimento marginal em Juiz de Fora foi represiniaicialmente por
jovens que escreviam para o suplemento Arte eatiter, doDiario Mercantil >, de
1968 a 1972, mesmo sendo o jornal oficial e de maswlicdo na cidade. A cultura
oficial era marcada por uma alienacédo, enquant@aminal tinha interesse em que a
administracdo publica implementasse a cultura. adasriticas a Universidade, a
Prefeitura, os meios de comunicag¢do "oficiais", @iblico da cultura oficial, ao
governo, e as culturas oficiais (MUSSE, 2008).

3. Producdo em Super 8

Uma forma de se revelar talentos no teatro, nacagsopular, literatura e
cinema, sem ser com producdes dedicadas ao grabtiegpou aos engajados, era com
0s circuitos alternativos (HOLLANDA, 2004). No camginematografico, foram
varios os circuitos em que se exibiam pequenasupfms$ em super 8. Na década de
1970 o super 8 ganhou ampla divulgacdo como movonaritural, tendo até festivais

dedicados somente as produ¢des com a bitola.

40 formato super 8 era diferente do tradicional 8meméarea de exposicdo era maior, o que tornamaagem de
melhor qualidade, e foi um dos primeiros filmgsasuir uma versao com faixa magnética para audio.

® Jornal tradicional da década de 1970, em Juizada. Foi citado por um dos entrevistados como senduddia
oficial da cidade na época.
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A | Mostra de Juiz de Fora do Cinema Super 8 foidesses eventos. O
organizador da mostra, o falecido jornalista Décopes, publicava na editoria de
cinema do jornaDiario Mercantil. Ele teve papel fundamental na divulgacdo e no
incentivo a producdo cinematogréfica, fato que tendeideia de Christina Musse de
que “talvez possamos realmente creditar a impremsa fator de estimulo e
desenvolvimento da cultura, numa cidade como Jizaia” (MUSSE, 2008, p.175).

O formato se populariza por causa de duas carstitad: “seu baixo custo
de producéo e sua maior liberdade de pesquisaerimgntalismo” (ROCHA, 2011).
Era geralmente utilizado em filmagens caseiras, algans filmes também eram
produzidos por jovens e artistas que queriam passarmensagem, uma ideologia, ou

simplesmente documentar eventos. Segundo o jaanlécio Lopes,

Nesta década floresceu no mundo um novo surto idgivitade
cinematografica, com o advento das filmadoras esigens Super-
8, cujos custos reduzidos em relacdo aos matepiaifissionais
facilitou a producédo filmica. Juiz de Fora e a Zalea Mata tém
servido de inspiracdo e cendrio para inUmeraszegdles superoitistas
(Diario Mercantil, 1979b).

A | Mostra de Juiz de Fora do Cinema Super 8 tinbmo principal
finalidade promover cineastas superoitistas de deliZora e da Zona da Mata, de onde
vinham muitos jovens para trabalhar na cidade. iRardeser exibidos todos os géneros
de filmes amadores, fossem documentéarios, expetaisende ficcdo, cientificos,
didaticos ou familiares, criados por pessoas dastad idades e profissdes, produzidos
na cidade ou ndo. Dessa forma, a criatividade ctegnafica e os resultados do

movimento poderiam ser mostrados ao publico:

O objetivo da Mostra, comentaram eles [Antonio &faBena Janior e
Antonio Guedes, que produziram um dos filmes datmapsé

incentivar as iniciativas locais sufocadas peltafae apoio e pelo
monopolio dos grupos fechados que fazem super-@daale [...] O

importante, explicam, ndo é a qualidade dos filmmas reunir o
pessoal que esta interessado em desenvolver @sttage (Diario

Mercantil, 1979c).

Na semana da mostra, dos cinco cinemas locaisgpr@sentavam filmes
enfocando o tema sexo, 0 que demonstra como eu#ttaacde massa na época. No

cinema FestivalBlack Emanuelleno Séo Luiz:Tem Alguém na Minha Cama no
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Palace:Desejo SelvagenNo cinema Excelsior era exibido o filng®l Vermelhae no
Central, as producteés.0.S. a 15 Mil Metros Nas garras de ShaolirComprovamos,
dessa forma, que os filmes com temas eréticos @veletura eram as producdes mais
consumidas na época, em Juiz de Fora. Mesmo assitlade tinha suas programacoées
alternativas, demonstrando haver producao cultural.

Os cineastas amadores que exibiram seus filmesos&ramnada tinham a
ver com a cultura de massa. Os custos do supan8reduzidos em relacdo aos filmes
de 16mm e 35mm, mas ainda assim, o equipamentmatografico era caro, acessivel
a classe meédia. Eram usados geralmente para fitamsros e pequenas producdes
experimentais. Era algo totalmente analdgico, semégiso fazer todo um trabalho
artesanal de montagem manual e a exibigéo eracfatgprojetores.

A mostra foi realizada de 18 a 21 de dezembro d®.1PBoram exibidos 25
curta-metragens, produzidos por 14 autores difese®t pesquisa inclui a procura dos
produtores para falar sobre a ambiéncia da épobtae s tematicas dos filmes e do
processo de producédo dos mesmos.

O governo militar ja se encontrava disposto a afetuma abertura politica
lenta e gradual. Um dos fatores que enfraguecdtaduda foi que no ano de 1978 o
presidente norte-americano Jimmy Carter haviaadsito Brasil e deixado clara sua
insatisfacdo com a politica brasileira de direitmsnanos e com o Acordo Nuclear

Brasil-Alemanha. Naquele ano também foi revogaéaocolnstitucional n°5.

4. Sociedade Alternativa entContatos | mediatos

De acordo com Hollanda (2004), no inicio dos arfbglfegaram ao Brasil
as informacfes sobre a contracultura: os narcotegssicanalise e o rock eram os
temas da linhainderground trazidos principalmente pelos jovens de Novauerg
Londres, locais de grande atividade contracultukaldentificagcdo dos artistas dessa
vertente ndo € mais com o "povo”, e sim com as masionegros, homossexuais, etc.

O filme Contatos Imediatos de IV Grafdi produzido por Antbnio Walter

Sena Junior (conhecido como Toninho Buda) e Ant@piredes, e é aclamado por
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Toninho como Unico filme de propaganda da Sociedslternativd, movimento da
contracultura popular entre os jovens da época.

Toninho conheceu a ordem iniciatica Ordo Templie®tis (O.T.0’), em

1976. Segundo ele, toda ordem iniciatica € umacespfe escola, e fazia parte das
atividades compor musicas que tivessem os ensinamda O.T.O., como o fez Raul
Seixas, na musicdociedade Alternativacomposta em 1974. Cada seguidor divulgava

a sociedade a sua propria maneira:

Nés comecamos a produzir coisas como propagandaodi@dade

Alternativa [...] n0s faziamos panfletos, desfikesrua [...] Faziamos
performances diversas, gostdvamos — era uma cigisdeaonesta —
mas nds gostdvamos de tomar o evento dos outrbsid..melhor

palestra, no melhor momento, no maior publico, ategyeparecia
(BUDA, 2013).

Geralmente, as performances de Toninho e de seigepseram filmadas.
Sobre seus filmes, Toninho disse que o objetivayaeadar as peliculas produzidas em
Super 8 de lembranca, pois nunca os havia mospadoum grande publico, apenas
entre amigos. Quando ficou sabendo da mostra gigersalizada na cidade, Toninho
escreveu um roteiro e montou o fill@entatos Imediatos do IV Graah ilha de edicéo
disponibilizada para os participantes do evento.

O filme conta a histéria de dois seres extrataesstinterpretados por
Toninho e Guedes) que visitam regularmente a Temdos de uma galaxia distante.
Os extraterrestres fazem uma visita ao planetan vgee a situacdo ndo esta muito boa
e decidem consertar a humanidade, que reage pa deeicinco batalhas: 1%) A
universidade; 2%) O casamento negro; 3%) Na cidd4dg;Batalha rural contra a
resignacao bovina; 5%) No templo da loucura. Omtetrestres, que passam por todos
esses locais divulgando a Sociedade Alternativaseguem cumprir sua missédo de
tornar a Terra um planeta melhor de se viver @masgetornam a galaxia de onde
vieram.

Baseando-nos nas entrevistas feitas com Toninha,Bamtlemos chegar a
concluséo ja definida por diversos autores comdwaths (1990) e Pollak (1989): a

® O movimento abrange todas as maneiras alternatigaser o mundo. Isso inclui medicina, religidesg(qé&o
envolvem as opgdes cristas), familia (os filhos daocomunidade e n&do do casal), sexo, politica sical
(principalmente gock and roll)alternativos.

"0.T.0.: Ordem iniciatica fundada em 1904, na Alehsa Foi a primeira a aceitar como base filoséicaistica a
Lei de Thelema, que chama para que cada pessomaassuesponsabilidade por seus atos e consequéneias
responsabilidade por seu préprio autoconhecimento.
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de que nossa memadria € uma construcao social deEosamos a partir de nossas
relacbes com o grupo no qual estamos inseridosddewi relacbes de afinidade,
afetividade e identificacd®essa forma, as memorias de Toninho sobre as dedada
1970 e 1980, estimuladas na oralidade das entasyisempre o levam de volta a sua
participacdo na Sociedade Alternativa. Por issa,identidade como participante de um
movimento de contracultura da época € sempre éaoitil com seus relatos.

Contatos Imediato<riticava a instituicdo da Universidade, a noc&o d

pecado e os dogmas das igrejas em geral; contiehascde sexo e nudez (a
contracultura era a favor da emancipacado sexugipssos rituais satanicos e uma
mensagem anticlerical — que, na realidade, é ar@sade Toninho e Guedes com toda
e qualquer religiao. Com um publico jovem, porémsewvador, o filme causou choque
na sociedade e a reagéo da plateia juiz-forandand@as melhores: “Queriam bater na
gente, chamar a policia [...] O pessoal ficou indijssimo com o negdcio” (BUDA,
2012).

5. Mdusica brasileira registrada emGil no Sport

De acordo com Hollanda (2004), o Tropicalismo @s-propicalismo eram
marcados por certa desconfiangca com a militanciesdeerda no pais. Esse descrédito
unia-se a critica aos bons costumes, o bom conmpent® pregado na época. As
performances tropicalistas, principalmente de @ith&sil e Caetano Veloso, eram
influenciadas por forte erotismo e subversdo dderes tradicionais. A cultura de
esquerda também tinha seus representantes, queneesim usar codigos para criticar
0 sistema burlando a censura, como Chico Buarque fam suas cangdes. Ainda
segundo Hollanda (2004), os artistas que nado faismm em suas musicas eram
chamados de alienados, como Gil e Caetano.

Aos 19 anos (em 1970), Marcio Assis, achava quenstituicdo da
Universidade n&o lhe inspirava, pois era uma émmeaque ndo acreditava na vida
académica e nos rumos que o pais tomava. Decit#éip,eviajar para Franca, Inglaterra
e Estados Unidos para descobrir o que estava aemake pelo mundo. Em Nova York,
comprou seus equipamentos de fotografia, que upanfssionalmente em Juiz de

Fora.
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Quando voltou ao Brasil, morou no Amazonas e retopara Juiz de Fora
somente em 1973. Trabalhou como fotdgrafo em jsriadternativos (seu trabalho
sempre fora da linhandergroundl e gostava de fazer registros filmicos e fotogoéi
para guardar em seu arquivo pessoal.

Assis resolveu usar a super 8 para registrar @pgasdo cantor Gilberto Gil
no palco, sua voz e sua musica, no show de 197%poot Club Juiz de Fora. Ele
filmou a performance completa da maditarina e alguns trechos do show. Para Assis,
foi importante registrar a passagem de um iconébdedade brasileira, assim como
eram Caetano Veloso, Milton Nascimento e Chico guer “A cultura de uma maneira
geral, mas principalmente a musica, era muito aeffir{...] E um tempo em que eu senti
que a gente tinha um acesso muito direatnéa brasileira”’(ASSIS, 2013).

Inicialmente, o filme seria guardado apenas emasguivo pessoal, porém,
ao saber da mostra, Assis inscreveu seu filme,atimlo Gil no Sport Para Assis, era
importante fomentar 0 movimento superoitista era dei Fora, por iSso o interesse em
divulgar o filme. Assim como ele, outros produtoessontraram na mostra um lugar
para exibir suas producdes, onde haveria um pulpliza seus trabalhos e troca de

ideias entre os produtores.

N&o tinha premiacdo, que eu me lembre, mas eraegs@nte o
movimento, ndo é? [...] Por isso 0 meu interesseeeriieito o filme e
depois divulgar, ter colocado nessa mostra [...L&kD desse show eu
fiquei muito ligado em ter o registro da presengaGil no palco.
Naturalmente, ter o registro da voz e da musicaais wompleto do
que a fotografia estéatica (ASSIS, 2013).

Assis diz que sempre ficou a margem na politica euttura — apesar de ter
participado de manifestacdes na rua e compartilfdedandignacdo que reinava no
momento, nunca foi militante. Para ele, indepereteante da ditadura, a cidade de Juiz
de Fora sempre foi muito repressiva para com séussfcriativos. Sua geragao se
rebelou contra isso, e a forma de se protestateraes das imagens:

Esse meu trabalho, essa minha afinidade com a adown o registro
da imagem é exatamente esse: € a parte que eufppsspara tornar
o lugar onde eu vivo melhor. Apresentar o meu palgovista, a
maneira como eu enxergo [...] A preocupacao mamregistro. Que
isso figue gravado ai para a memoria. Ndo sé pareradria, mas
como naquela época tinha o papel de fazer as Feg=y@arem,
sentirem, refletirem (ASSIS, 2013).
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A entrevista com Marcio Assis nos remete a impaitéida histéria oral,
destacada por Alberti (2004) e Bosi (2003) como uarana de entendermos a
complexidade de um acontecimento ou de uma épacapid de visées de mundo
diversas, carregadas de emocdes e opinides, eenoétgm compreender o passado —
nao o oficial, mas o sentido e vivido no dia-a-dk&s pessoas. Além disso, nos mostra a

relacdo do registro de imagens com a memoéria rasldé anteriores.

6. O uso da imagem como registro de memoaria e objetdedivo

Ambos os entrevistados para este trabalho dissguamaprenderam com a
familia a registrar tudo. Toninho Buda disse queafas filmes apenas para guardar e
gue sua obsessao até hoje é documentar: “Docuntendtar Isso € uma coisa que eu
aprendi com o meu pai [...] Eu aprendi isso com Ele sempre fui obsessivo por
guardar minhas coisas” (BUDA, 2012). Marcio Assisibém conta que sua paixao pela
fotografia nasceu com o pai: “Eu tomei gosto peladrafia, pelo registro e imagem,
através do meu pai. Meu pai sempre teve cbatibiea fotografia e o cinema. Meu pai
tem um arquivo dele muito grande em filme 16mm” $AS 2013).

Com Toninho Buda e Mércio Assis, a producéo deiaoglera diferente do
gue vemos hoje, pois vivemos sempre o presenteragestrando tudo o que se passa a
nossa volta, ndo havendo reflexdo sobre o que nwEsinteressa documentar. De
acordo com Andreas Huyssen, atualmente tudo € fhimes® pois existe em nds o

medo do esquecimento:

Se o0 sentido de tempo vivido estd sendo renegoai@sonossas
culturas de memoria contemporaneas, ndo devemasa@sgle que o
tempo ndo € apenas o passado, sua preservac@smaissfio. Se nos
estamos, de fato, sofrendo de um excesso de merdéviemos fazer
um esforco para distinguir os passados usaveis phssados
dispensaveis (HUYSSEN, 2004, p.37).

Hoje, a facilidade e a acessibilidade sdo muitooreai do que naquela
época, com cameras a baixo custo ou mesmo derteleétular. Pierre Nora (1984) nos
diz que a memoria acaba se tornando uma espécod@, que é guardada em

arquivos. Segundo ele, memoria ndo é espontanegggoonecessitamos de objetos, os
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chamados “lugares de memdéria”’, para que nos lemdwede certos fatos ou
acontecimentos. A obsesséo atual que temos pgistros pode ser explicada por isso.

Tendemos a transformar tudo em documento, o teogm guantas vezes
acharmos necessarias. O mesmo momento pode seaddilou fotografado de varios
angulos, para escolhermos a melhor opcdo. Pousasgserevelam as fotos que tiram.
Alguns registram as fotos em midias digitais, n@ms sso perde-se o ritual de contato
humano que se da ao abrir um album de fotogra#ies exibi-las a outrem.

J& na década de 1970, com o super 8, era necesasmdo projetor para
exibir filmes a um grupo de pessoas interessadag, khuitas fotografias e videos
caseiros sao colocados na internet, disponiveigcasso de pessoas do mundo todo,
facilitando a disseminacéo de videos e filmes, $eas 0 contato direto com o publico —
algo possivel com os circuitos alternativos. Déactarma, a preocupagdo em registrar
pode nos tirar a emoc¢ao de viver e aproveitar agoemento, intervindo em nossa
memaria e nossa propria visao sobre o acontecimento

O trabalho artesanal de revelar um filme e asuldades das producdes de
material daguela época parecem ter criado umaald€ afetividade do sujeito com o
fruto de seu trabalho, bem maior que a de hojeyadueegistramos tudo o que pudemos
e apagamos o que, com o tempo, nos deixa de $eopwitinotivo de orgulho. As
peliculas tinham tempo reduzido para registrar umagem, o numero de fotografias a
serem tiradas era limitadissimo, em comparaca@aemas digitais. O custo ainda era
alto, atraindo as pessoas que tinham mais interessendicbes de comprar um

equipamento.

Era muito caro, naquela época. Tanto a fotografentp o super 8,
todo o dinheiro que eu tinha, foi nisso: investir equipamento. Era
bem artesanal, ndo é? A magia do laboratério dgyfatia é incrivel.

Vocé tem que mexer com toda aquela quimica, aqbeleisos. E ali
também tinha o toque. Isso que eu acho que foiesgepdo, ficou

muito automatizado hoje. Quero dizer, o olhar smlgu muito [...]

Todo mundo olha, e apesar de estar registrandd,registrando do
mesmo jeito (ASSIS, 2013).

Toninho também fala sobre suas experiéncias conper$3, nas quais 0s
obstaculos enfrentados na era analdgica podemlusgrados com trechos de suas
entrevistas: “NOs conseguimos comprar — nos nabatiios dinheiro ndo — nos

conseguimos comprar uma maquina de Super 8 maitabgue era sem som. E o filme
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custava muito caro, era um filmezinho assim, quawdutrés minutos e meio” (BUDA,
2013). O filme era mandado para ser revelado emPaddo, demorando de trinta a
guarenta dias para voltar. Chegando novamentezadé@uFora, era necessario que se
conseguisse um projetor para exibir o filme, obgie também néo era tdo comum. “E
0 maior medo era o projetor mascar... Que ai estea@0, e ai? SO tem essa copia. E as
vezes acontecia” (BUDA, 2012). Em suas entrevistBsninho Buda também

demonstra orgulho por ter produzido filmes em s@per

Nas escolas de Comunicacao hoje, eu néo sei se @fitdaula
de Super 8, se usa Super 8. Porque SupeciBeéng ndo €?
Super 8 nio é video, Super 8 é técnica cinematogr& filme,

mesmo, igual de cinema, s6 que com uma bitola itk

assim, sem ser aquela bitola de cinema (TONINHQ@3R0

No ramo da psicandlise, J6 Gondar (2005) nos dizaymemoria é uma
lembranca escolhida, consciente ou inconsciententenfatos que estavam esquecidos,
por questdo de ndo evocarmos essas memorias. Abgdi@z recordar ou nao de algum
acontecimento € o sentimento que nos leva a nagédedtidade: “Orgulho... Se é este
0 motor do esquecimento [...] 0 que estd em jogonganutencdo de uma imagem ou
representacdo de si mesmo”. Toninho Buda sentidrarggem ter sido um cineasta e por
ter tido a oportunidade de usar a pelicula, cormarelsmo disse em entrevista: “Porque
0 Super/8 erainema Vocé até se considerava um cineasta” (BUDA, 2012)

Também de acordo com Gondar (2005), “se tivéssegues em uma
palavra, resumir 0 que na memdria ndo se reduprasentacdo, diriamos: afeto, ou
melhor, forcas que nos afetam, e também forcass pplais afetamos” (GONDAR,
2005, p.25). Percebemos que as memoarias dos extades resgatam relacdes de prazer
e afinidade com o ato dazer, produzircinema. Dessa forma, explica-se o0 apego dos
entrevistados a essa forma de registro: pelo afetvinho dedicados a estes objetos.

7. Consideracoes finais
Muitas das producbes culturais da época sdo relsgataoje através da
memoria dos que viveram o0 governo militar, peri@o que havia forte represséo
cultural e de manifestacdes da massa.
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Com este trabalho, pudemos ter um panorama geralltilaa marginal da
década de 1970, assim chamada por se estabeldseiigar em circuitos alternativos,
a margem da cultura oficial da década. Diversosastas se rendiam a cultura oficial e
produziam filmes sem qualquer critica politica aeial. Ao mesmo tempo, alguns
circuitos marginais de cinema eram representadosrtistas que faziam filmes com a
bitola super 8, de baixo custo, se comparada aaidem

O super 8 possibilitou as pessoas produzirem seysips filmes: caseiros,
ficcionais, ou experimentais, como no evento radlizvna cidade de Juiz de Fora, a |
Mostra de Juiz de Fora do Cinema Super 8. Tal evéritnos contado por dois
personagens que exibiram seus filmes na mostrarodsicdesContatos Imediatos de
IV Graal e Gil no Sport.As memdrias dos personagens e as tematicas ddilaees
nos pdéem a par do espirito vivido na época, deddmes individuais e culturais
conquistadas em meio a repressao.

Atualmente, produzir uma fotografia ou um filmelgoamuito mais facil e
acessivel, devido as tecnologias digitais, quelexan a registrar tudo o tempo todo,
por medo do esquecimento. Porém, concluimos gueananaldgica cria uma relagédo
de maior afetividade e paixdo em produzir aquetaia@nto. Isso se da pelo fato de as
peliculas fotograficas e cinematograficas serenistreg fisicos, materiais, bastante
limitados e com diversos obstaculos — talvez poguanto maior a dificuldade, melhor

€ 0 sabor da conquista daquilo que temos persexgeesn conseguir.
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