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Resumo

O cinema, como linguagem audiovisual, implicou em novas préaticas culturais e novas
formas de interacdo social. Em Juiz de Fora, a exibi¢do filmica ganhou espaco nas
primeiras décadas do século XX, concomitantemente ao processo de incremento urbano.
Contudo, estas experiéncias também alcancaram o meio rural, a partir da criacdo de um
cinema na Comunidade da Floresta na década de 40. No intuito de tecer historias sobre
0 “Cinema da Floresta”, a presente pesquisa inclina-se sobre relatos biograficos, a fim
de conceber dados sobre a histéria do cinema e sua importancia para a integracdo da
comunidade. Logo, a partir de um enfoque memorial buscou-se compreender a historia
a partir de experiéncias de vida e pontos-de-vista dos personagens que contribuiram
para a sua construgao.

Palavras-Chaves: audiovisual; narrativa biografica; memdria oral; interdisciplinaridade
1 Introdugéo

O cinema inaugurou um processo comunicacional capaz de desenvolver
habilidades pessoais e sociais para se compreender a realidade. Através de uma
mediacdo imagética, a linguagem cinematografica tornou-se ponte entre as construcdes
de sentido de suas historias e as percepcOes interpretativas de seus significados pelo
publico, transcendendo ao campo do conhecimento e das subjetivacdes o que antes eram
impressoes.

As narrativas audiovisuais encontraram terreno fértil em Juiz de Fora ja nas

primeiras décadas do século XX. As salas de exibic¢do filmica compunham o cenério da

! Trabalho apresentado no DT 8 - Estudos Interdisciplinares da comunicacéo do XVI Congresso de Ciéncias da
Comunicacdo na Regido Sudeste realizado de 12 a 14 de maio de 2011.

2 Mestranda no Programa de P6s-Graduacéo em Comunicagdo Social da Faculdade de Comunicagdo Social da UFJF
na linha de Comunicaco e ldentidades. E-mail: raruzakeara@yahoo.com.br

® Orientadora do trabalho. Dra. Professora do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo Social da Faculdade de
Comunicacdo Social da UFJF. E-mail: musse@terra.com.br



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunicagado na Regido Sudeste — Sdo Paulo - SP — 12 a 14 de maio de 2011

cidade em pleno processo de ordenacdo do urbano. O que se estendeu a producédo
cinematogréfica na figura de Jodo Carrico. O cinema, como prética cultural, conquistou
ainda o meio rural do municipio, contrariando a expectativa sobre o cinema como
pratica coletiva urbana.

Dessa forma, o presente artigo levanta dados sobre um cinema fundado em 1940
na comunidade da Floresta, fruto da iniciativa privada do grupo familiar e empresarial
Assis. Atraves de narrativas biograficas de quatro fontes tem-se objetivo de construir
aspectos sobre a historia do “Cinema da Floresta” e como o mesmo foi importante
elemento de integracdo comunitaria. Ainda mostrar como estas memorias de vida
trazem a tona vivéncias comuns, lagos de identificacdo e sociabilidades.

As historias de vida multiplicam os espacos de rememoracgéo, ainda que sejam
marcadas pelo descompasso entre a lembranca e o esquecimento. A exposicdo destas
narrativas individuais, ainda que transitérias e incompletas, sdo os vasos de ligagdo
entre o passado e presente. Por isso, compreendé-las € uma forma de entender a historia
como o tempo em movimento. E ancorar o0 mundo em plena transformagcéo, através de
um percurso entre elementos concretos, que serviam como referéncia para os sujeitos
(GOULART; BARBOSA, 2007).

Sob uma base tedrica a partir da Histdria Oral, aspectos da memoria local e
individualidades biogréaficas entrelacam-se em uma analise sobre a importancia do
Cinema da Floresta como elemento comum dessas experiéncias de vida. Logo, por meio
de uma pesquisa interdisciplinar tem-se o objetivo de lancar novos olhares sobre a

comunicagdo audiovisual e sua fungdo em sociedade.

2 Juiz de Fora: Elites e construcéo do urbano

O seéculo XIX representa um marco na construcdo da sociedade brasileira. A
nacao que emergia pelas maos do herdeiro a Coroa Portuguesa trazia consigo um olhar
ainda incipiente rumo ao desenvolvimento do novo pais. Quadro que se altera a partir da
metade do século, mediante a presenca de uma forte elite econémica, que focada no
sistema agrario-exportador, passa a ser a principal interessada em novas formas de
obtencgdo de lucros. Fato que ganhara forca com a implantagdo da industria e de novos
mecanismos técnicos, fontes para a captacdo de novos recursos capitais na transicao

para o século XX.
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As alteragOes, que ocorreram ao longo do processo de incremento urbano,
passam a ser incorporadas pela populacdo, revelando novos costumes, valores e habitos.
“Seja nas relagdes socioecondmicas ou/e culturais, o que se verifica ¢ a materializagao
de novas vivéncias surgidas na sociedade capitalista” (BARROS, 2008).

A cidade de Juiz de Fora representa o que foi esse periodo de transitoriedades.
Emancipada em 1850, teve na atividade cafeeira 0 meio para viabilizar o processo
modernizante das elites locais. Com uma posicdo geografica favoravel, a cidade fazia
parte de diversas rotas comerciais, contribuindo com o escoamento do café, o que a
transformou em um dos principais entrepostos comerciais de café da Zona da Mata
Mineira.

No final do século XIX, fatos marcantes situaram Juiz de Fora em uma posicao
de vanguarda nos setores industrial e cultural. Em 1889, € inaugurada a primeira usina
hidrelétrica da América Latina, a Usina Marmelos, que dara origem a Companhia
Mineira de Eletricidade (CME). O empreendimento, controlado pelo grupo industrial
Bernardo Mascarenhas, passa a ser gerido pelos Assis Penido a partir de 1911
(BARROS, 2008). Quase uma década depois, a cidade apresenta a primeira Sessao
cinematogréafica de Minas Gerais em 1897 (SIRIMARCO, 2005).

Em Juiz de Fora, a elite agraria e industrial representou no periodo 1850-1950
uma atuacdo dinamizadora em prol do desenvolvimento socioecondémico. Em um
projeto liberal ndo definido, esta burguesia emergente participou como parte integrante
na promocao de projetos culturais pioneiros. Em certa medida porque na época o poder
publico local ainda ndo contasse com uma administracdo publica capaz de atender as
demandas advindas com os padrBes da nova estrutura social. Mas também, por esta elite

ser altamente politizada, atuando efetivamente do processo de fomento a cultura.

Mas era uma oligarquia que tinha formacdo cultural. (...) Que tinha
atividades culturais e reunia figuras independentemente dos juizos que
vocé possa fazer sobre suas posi¢Oes, ou suas eventuais obras; era gente
que valorizava a cultura (NETTO apud MUSSE, 2008, p.138).

Por meio desta breve dissertacdo sobre o processo de transi¢do rural-urbano
brasileiro buscou-se mostrar de que forma o capital oriundo da elite agraria local foi
decisivo para transformar a realidade, até aquele momento, vigente. Dessa forma,

pretende-se mostrar a participacdo de alguns personagens desta elite na valorizagédo de
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praticas culturais em Juiz de Fora e como isto colaborou para a insercdo da comunidade

no processo de exibicdo cinematografica no municipio.
2.1 Novas mentalidades e seu papel na cultura

O grupo familiar e industrial dos Assis Penido é fruto da unido entre as familias
dos Assis e dos Penido. O casal Carolina Isabel Campos e Francisco Ribeiro de Assis
deixou um legado de desenvolvimento na zona rural juizforana, o que, posteriormente,
pelas méos de seus descendentes alcangaria a cidade. Responsaveis pela construcdo da
sede e pelas benfeitorias da Fazenda da Floresta*, adquirida em 1858, foram capazes de
transformar o empreendimento agrario em um modelo administrativo.

A Fazenda da Floresta serd administrada por Jodo Nogueira Penido Filho-
marido de Maria Carolina Assis, a primeira filha do casal Assis- apds a abolicdo da
escravatura em 1888, momento de crise econdmica em todo o pais. Ele ainda serd o
gestor dos demais negocios da familia, sendo o ano 1890 o comecgo de um ciclo aureo
para a Fazenda da Floresta. O que possibilitard o direcionamento de recursos capitais
para outras areas de investimento, como a industria.

O grupo familiar Assis Penido, como ja mencionado, passa a gerir a Companhia
Mineira de Eletricidade em 1911. A partir desta iniciativa, outras virdo. Eles serdo os
donos da Companhia de Bondes, da Companhia Telefonica, do Banco Juiz de Fora e da
Fébrica de Tecidos S&o Jodo Evangelista, fundada em 1922 na Floresta. Estes

empreendimentos repercutiram no entorno da cidade, alterando a rotina cotidiana:

O entrelagcamento destas duas familias veio a constituir uma unido de
forgas econdmicas vinculadas aos setores mais dindmicos do municipio, o
agrario e o industrial e do servico de fornecimento de eletricidade, ao
serem 0s principais acionistas da antiga Companhia Mineira de
Eletricidade, mas também social e cultural... (PASSAGLIA, s.d, p.138).

A criacdo da Fabrica de Tecidos S&o Jodo Evangelista na comunidade da
Floresta mostra a mentalidade desenvolvimentista da familia Assis, uma vez que
implantavam em meio-rural as tecnologias de maquinario mais modernas utilizadas na
Europa. Segundo, Margarida Maria Assis de Oliveira Ferraz, neta do Coronel

Theodorico Assis, segundo responsavel pela administracdo dos bens dos Assis, a

* A Fazenda da Floresta existe até hoje. Ela deu origem aos bairros Retiro, Jardim Esperanca e Floresta, na zona
sudeste de Juiz de Fora. Atualmente, a fazenda pertence ao engenheiro Mario Ribeiro de Oliveira.
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relacdo entre o operariado e a direcdo era de reciprocidade, a fabrica adotou medidas

assistenciais aos seus operarios:

A familia por parte do meu pai, 0s meus ancestrais, meus avos, bisavos
tinham esta vontade de melhor a vida dos operarios. A vida do meu pai
era ficar na fabrica, que naquela época tinha um progresso muito grande...
A fébrica tinha tudo, tinha agougue, tinha escola, tinha farmécia, tudo ali.
Eu tenho impressdo que eles ndo pagavam nada. A luz, agua, tudo era
mantido pela fabrica. Nao vou garantir, mas eu tenho impressao que sim.
Tanto é assim, que apos a saida de meu pai ficaram 0s meus irméos, que
acabaram mais tarde vendendo a féabrica. O pessoal diz que sofreu
demais, porgue estavam acostumados a ter tudo, de repente tiveram que
manter e comprar as casas. Isto ja tem até bastante tempo. (FERRAZ,
2010).

Ainda de acordo com José Luiz Neto, funcionério da Fabrica de Tecidos S&o
Jodo Evangelista desde 1954, os donos da empresa contribuiram para o
desenvolvimento da regido e por uma melhoria no padrdo de vida de seus funcionarios.
Tanto pelo investimento no setor industrial, quanto pela valorizacdo a cultura, que se

dara com a cria¢do de um cinema em um dos galpdes da fabrica:

Hoje por ter se transformado em bairro é bem pior que 50 anos atras. Ndo
temos nada aqui por perto. Para tudo temos que nos deslocar até o bairro
Jardim Esperancga ou ir até ‘Juiz de Fora’. Quando a fabrica foi fundada,
minto, até alguns 40 anos atrds, era bem melhor. Porque a fabrica
desenvolvia tudo. Tinha armazém, farmacia, escola, dois médicos
disponiveis duas vezes por semana, pediatra para as criancas, dentista, até
banho de luz e raio-X. Tinha também... Um parque recreativo, clube,
barbearia, agougue, clube, campo de futebol, espaco de vivéncia para
jogo de xadrez e carteado. As casas dos operarios eram da fabrica, tudo
gue se precisava como carpinteiro, eletricista, mecanicos, pedreiros, a
fabrica também dava. Luz, agua e aluguel tudo era gratuito. Ah! Tinha
escola profissionalizante, banda de musica, 0os seminaristas vinham nos
dar aula de teatro. E o cinema... (NETO, 2010).

Neste percurso memorial sobre o desenvolvimento de Juiz de Fora e a formagéo
de uma elite local interessada em viabilizar esse processo, chega-se ao alvo de interesse
desta pesquisa, 0 “Cinema da Floresta”. No intuito de compreender de que forma a
manutencdo deste cinema foi importante como meio de integracdo da comunidade da
Floresta a partir do envolvimento de seus agentes sociais, tem-se a oportunidade de ir ao
encontro de historias de vida por meio de uma apreensdo tedrica em torno da memdria

oral.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunicagado na Regido Sudeste — Sdo Paulo - SP — 12 a 14 de maio de 2011

3 Cinema: “Encontro marcado” com Juiz de Fora

Pensar 0 cinema nos dias atuais para se compreender aquilo que ele imprimia
como meio de comunicagdo no inicio do século XX é aludir sobre uma improvéavel
comparagdo em termos culturais, sociais, até mesmo sensoriais. Antes de um aparato
técnico, as primeiras geragdes a terem o contato com a “telona” viam no cinema a
possibilidade de dialogar com o mundo, ainda que fosse atraves do olhar.

O cinema tinha certa competéncia educativa para o ver, uma disposi¢édo
valorizada socialmente de compreender, era a possibilidade de fazer analises sobre
historias escritas por meio de uma narrativa audiovisual (DUARTE, 2002).

Em Juiz de Fora, o cinema teve uma aceita¢do interessante pelo publico nas
primeiras décadas do século XX. Nesse sentido, leva-se em conta o fato de a primeira
exibicdo cinematografica de Minas Gerais (1897) ter ocorrido na cidade e a
compatibilidade entre o cinema, como habito do modo de vida burgués, e 0 municipio,

que se desenvolvia ancorado nas ideias de progresso econdémico:

A consolidacdo das salas de cinema em Juiz de Fora pode ser percebida a
partir de 1911. A concorréncia determinou a busca das empresas por
filmes de maior sucesso no mundo. (...) Sessdes ao ar livre- O Cinema
Sereno- passam a ser praticadas na cidade, ocorrendo uma grande
presenca de criancas (BARROS, 2008).

Mas, este interesse pelo seu cinema ndo se restringiu a exibicdo filmica. A
producdo de filmes também tera adeptos. Neste sentido tem-se como referéncia a
Carrrico Film. Criada por Jodo Carrigo® na década de 20, a empresa marcou trés décadas

na producao de documentarios e cinejornais.

Isso nos permite concluir que o conjunto de cinejornais e documentarios
da Carrigo Film configuram um ciclo. Em nossa proposta, chamamos a
esta producdo ininterrupta-ciclo da Carrico Film de Juiz de Fora.
Preferimos ndo nomea-la “ciclo juizforano”, uma vez, que s6 a Carrigo
Film filmou, durante 24 anos, sob a direcéo de Jodo Gongalves Carrico
(SIRIMARCO, 2005, p.140).

Estes dados sobre a exibicdo cinematogréfica e a produgdo de filmes mostram o

cinema como um meio comunicacional que despertou interesse em Juiz de Fora neste

% Jodo Carrico (1886-1959) foi um dos pioneiros do cinema mineiro, produziu cinejornais e documentarios durante as
décadas de 30, 40 e 50. Sua empresa Carri¢o Film, configurou um ‘ciclo de cinema' em Juiz de Fora.
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periodo de ordenacdo do urbano. Dessa forma, a criacdo do Cinema da Floresta no meio
rural na década de 40, a partir de capital privado do grupo Assis, € outro elo para se
compreender estes espacos de exibicdo filmica como acles pioneiras em termos

socioculturais.

3 Interpenetracdo entre passado e presente: Memorias sobre o “Cinema da

Floresta”

Por meio de um acesso ao campo da subjetividade e as lembrancas pessoais,
marcadas pelas sequelas do tempo como o esquecimento e o silencio®, encontram-se os
fios condutores para uma constru¢do memorial do “Cinema da Floresta”. Os relatos
individuais sdo como fragmentos ‘“esgarcados” pelos anos, o que implica em uma
valorizacdo da memdria do individuo como parte de um todo, que € reconstruido de
forma ininterrupta a partir de atualizagdes e reconfiguragdes constantes da fala destes
personagens sociais.

A Historia Oral contribui para situar os individuos como atores no processo de
formagdo da memoria coletiva, enfatizando o uso social do passado, colaborando com
uma nova perspectiva sobre 0os modos de vida e a cultura. Ao expor as experiéncias
vividas pelo sujeito, seja no grupo familiar, seja em comunidade, tem-se a possibilidade

de uma melhor interpretacdo de dados.

A forma autobiografica da a cada um de n6s a oportunidade de se crer um
sujeito pleno e responsavel. (...) Somos talvez enquanto sujeitos plenos,
apenas personagens de um romance sem autor. A forma autobiografica
talvez ndo seja o instrumento de expressdo de um sujeito preexistente a
ela, nem mesmo um “papel”, mas antes o que determina a propria
existéncia de “sujeitos” (LEJEUNE, 2008, p.124).

Logo, a partir das narrativas biograficas de quatro fontes pretende-se trazer a
tona a historia do Cinema da Floresta. Os entrevistados sdo Margarida Maria Assis de
Oliveira Ferraz, Marcio Alcantara Assis, netos do coronel Theodorico Assis
(responsavel pela Fabrica ap6s o distanciamento de Jodo Penido), José Luiz Neto,

operério da fabrica desde 1954 e o responsavel pela projecdo dos filmes no cinema, e

6 POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histdricos, v.2, n.3, 1989.
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Moacir Andrade, ex-funcionario da fabrica e desenhista dos cartazes de divulgacdo dos
filmes que seriam exibidos no “Cinema da Floresta”.

O “Cinema da Floresta” iniciou suas atividades na década de 40, funcionava em
um galpéo da fabrica da Fabrica de Tecidos Sdo Jodo Evangelista, sendo construido pela
iniciativa dos donos da fabrica. José Luiz Neto relembra que o terceiro e dltimo
pavilhdo da fabrica foi construido em 1939 e o cinema j& existia no comeco dos anos
40. As sessOes eram noturnas, sempre aos sabados, com reprise aos domingos. “A
sessdo comegava as 19h, tinha um valor simbolico, o dinheiro era usado para pagar o
porteiro, a bilheteria e mais dois operarios...” (NETO, 2010). Ele era ainda garoto,
quando o seu tio ja projetava os filmes do cinema:

O operador de maquina do cinema era meu tio. Ele aprendeu a projetar
no Cine- Teatro Central, porque 14 também exibia filmes em Juiz de Fora.
Eu e mais um primo iamos para ajudar. E depois aprendemos a projetar.
A gente tinha que enrolar o filme de novo, toda a vez que acabava
(NETO, 2010).

O funcionério da fabrica ainda narra como era o cinema fisicamente e o
envolvimento com as atividades do cinema daqueles que trabalhavam na féabrica ou

moravam na comunidade:

O galpéo foi construido para ser o cinema, cabiam 350 a 450 cadeiras.
Todos iam ao cinema. Na época, aqui, era uma comunidade fechada, ndo
tinha quase Onibus para cd. Para ir a ‘Juiz de Fora’ tinha que sair de
manhd e s6 voltar a noite. Isto fazia as pessoas irem ao cinema e a se
envolver. O cinema tinha tudo, tinha cartazes para anunciar o filme, tinha
baleiro, lanterninha e um barzinho do lado de fora. Tinha gente que saia
para tomar um aperitivo ou fumar na hora do intervalo. Era nesta hora
que a gente trocava os rolos... (NETO, 2010).

A memoria individual do recordador sempre traz imprecisdes proprias, que
desvendam sua relag&o particular com a coisa a ser lembrada. “Existem nas lembrancas
de uns e de outros zonas de sombra, siléncios, ndo- ditos” (POLLAK, 1989, p.9). O
funcionario Moacir Andrade também conta como foi sua participacdo no cinema. Entre

suas lembrancas, a historia da fabrica se faz mais presente:

Eu fazia as propagandas... Eu trabalhava no almoxarifado, ai fazia os
cartazes em tabureta grande... Tinha muito filme bom... Ah! Na maquina,
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eu trabalhava também, mas sé de curiosidade... Porque o Geraldo Adeon
era quem ficava na maquina. Ele é o tio do Zé Luiz. As sessfes eram no
sabado e no domingo... Ndo me lembro muito dos filmes... Tem mais de
50 anos... Imagina nessa cabeca, que j& tem 83 anos... (ANDRADE,
2010).

A lembranca de velhos como nos coloca Ecléa Bosi ¢ um “intermediario
informal da cultura”, sendo a mediadora entre a geragdo de hoje e as testemunhas do
passado (BOSI, 2003). As historias narradas sobre o Cinema da Floresta se encontram
em tracos comuns ao longo da oralidade dos entrevistados, ainda que algumas
impressdes estejam mergulhadas no subterraneo de imprecisfes, resumidas em
expressOes como eu acho, me parece, ndo me recordo bem.

Esta diversidade de olhares sobre tal realidade pode trazer novas questfes sobre
a exposicdo da cultura de determinado grupo. Assim, as memorias individuais
constroem e sdo construidas pelas referéncias e lembrancas do préprio grupo,

convergindo para um ponto- de- vista sobre a memoria coletiva (HALBWACHS, 1990).

Eu frequentava todo sdbado, mas acho que era aos sébados e aos
domingos. Era a noite, era as sete e meia da noite e ia até nove e meia.
Até o rapaz que tomava conta de |& ja morreu. (...) Ele ficava la para abrir
a porta. Eu me lembro que eu ndo perdia. Era em um galpdo, a tela
adaptada em um canto com cadeirinhas. Eu adorava ir ao cinema, porque
as fitas eram boas. Era muito interessante! Eu sé assistia quando estava
de férias (FERRAZ, 2010).

Na Floresta tinha um cinema, que hoje virou depoésito da fabrica... Era
sabado e domingo que tinham as sessdes. A gente tinha lugares especiais,
era um barato! A gente ndo pagava e 0S operarios pagavam uma
moedinha (Assis, 2010).

Era tudo muito baratinho, era s6 para manter mesmo. Porque tudo quem
mantinha era a fabrica. O pessoal da fabrica quem desenrolava os filmes,
tudo era gente da fabrica. Eu s6 fazia as propagandas... Eu acho que os
filmes vinham do Carrico, ele foi muito importante para o cinema de Juiz
de Fora (...). Foi um tempo bom, eu tinha acabado de me casar, levava a
minha esposa (ANDRADE, 2010).

O Cinema da Floresta significou ndo apenas um espaco de intera¢do social, mas
também um meio para disseminacéo de contetidos e discursos comunicacionais. A partir
da linguagem cinematografica, as pessoas educavam-se para uma nova forma de ver o

mundo e de consumir os produtos de comunicagéo:
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Os filmes daquela época vinham da Metro e da Cia Paramounts. Passava
muita coisa boa como Tarzan e os filmes brasileiros com a Emilinha
Borba. As mulheres gostavam dos filmes do Brasil, porque tinha os
artistas da Radio Nacional. Mas primeiro passava os jornais da Atlantida.
Ah! Tinha as séries, Capitdo Mério, Deusa de Joba e Roy Roger. Tinha
muito bang bang. A sessdo durava uma hora e meia, contando os trailers.
O jornal sempre vinha primeiro, eles vinham do Rio de janeiro e eram
distribuidos pela Caruso aqui em Juiz de Fora. Também tinha os
cinejornais do Jodo Carrigo... Ai passava o filme e s6 depois a série. Que
era como a novela hoje... Dava curiosidade e expectativa. Tem outra
coisa... Os documentérios... Lembro de ter visto algo sobre a Europa
depois da guerra (NETO, 2010).

Eu vi muito, tinha um seriado, o Fu-Manchu. Na época era um
personagem oriental que fazia magica, a gente ia para ver. Como ndo
tinha novela, eram os seriados que faziam muito sucesso! Passava antes
dos filmes, Fu Manchu era um grande cléssico (ASSIS, 2010).

Eu adorava o cinema, porque eu era menina também. E era tudo tdo bem
organizadinho. Tinha um filme maravilhoso também, que até hoje eu
gueria rever: Uma Rosa de Esperanga. Lindo, lindo, lindo! Era sobre a
guerra. (FERRAZ, 2010).

O cinema imprimiu uma nova relacdo das pessoas com a sua realidade de
mundo. A cultura audiovisual implicou em uma nova forma de conceber informacdes,
ainda de conhecimentos, que passaram a atuar em um campo subliminar de sentidos.
Como processo de comunicacdo, o cinema alterou padrdes de consumo e producéo,
criando uma nova cultura e novos modelos de sociedade. A linguagem audiovisual
como explica Castells superou a comunicacao escrita “nos coragdes e almas da maioria
das pessoas” (CASTELLS, 1999, p.413).

O Cinema da Floresta também tinha um corpo de censura, criado por aqueles
que trabalhavam no cinema e tinha por objetivo, segundo José Luiz Neto garantir que as

exibicdes filmicas pudessem ser assistidas por um maior nimero de pessoas:

Existia um corpo de censura na sexta-feira, porque s assim saberiamos
se podia ser passado o filme na noite de sdbado. Antes se passava o filme
sem Vvé-lo e se tivesse uma cena mais ‘pesada’ na hora da sessdo,
tinhamos que parar o filme. As pessoas ficavam com raiva, porque ficava
tudo escuro e sabiam que estdvamos cortando partes... Depois com 0
corpo de censura ficou melhor, a gente cortava e ninguém percebia nada.
O corpo de censura era formado por seminaristas... Podia entrar todo o
mundo acima de cinco anos... (NETO, 2010)

As atividades no cinema se encerraram no final dos anos 60, quando a TV ja

passara a ocupar o lugar de prestigio no cenario comunicacional do pais. “Quando
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entrou a TV, o cinema deu uma caida... Os donos estavam com ideia de ampliar a
fabrica... Ai, 0 cinema acabou.” (NETO, 2010).

Entre as fontes ha poucas informacGes em suas narrativas que déem clareza a
data de encerramento das atividades no cinema’. Marcio Assis recorda que no fim do
Cinema da Floresta ja ndo havia mais exibicGes de filmes, suas lembrangas sobre a
ultima vez que o cinema funcionou referem-se a um Show dos Novos Baianos no fim de
60. Enquanto, Margarida Maria Assis de Oliveira Ferraz ndo teve lembrancas sobre este
fim:

O cinema que ja ndo exibia mais sessdo, mas tava muito (...). Platéia,
palco, tudo direitinho, correu a noticia... E a gente fez um show dos
Novos Baianos nesse cinema. Eu acho que foi a Gltima vez... Um show
totalmente underground mesmo. Eles chegaram numa noite e passaram o
dia na Casa Grande. Na noite seguinte o cinema estava lotado s6 de
alternativos... Show dos Novos Baianos... Entdo, eu acho que foi uma das

Gltimas atividades que aconteceu neste cinema, depois virou um deposito
(ASSIS, 2010).

E eu me casei, me mudei para o Rio de Janeiro. Depois eu fiquei muito
tempo fora e quando eu voltei ja tinha acabado o cinema. Depois nunca
mais... (FERRAZ, 2010)

A partir de individualidades notam-se elementos vividos e compartilhados pelas
geracOes passadas, desde a série cinematogréafica, a auséncia da TV e das novelas, a
predominancia do cinema e as limitacdes tecnoldgicas do meio. Mais que isto, os relatos
individuais sobre a experiéncia junto ao cinema mostram aspectos comuns, que
compreendidos através de um percurso da memdria, passam a ser essenciais para a
constituicdo de uma identidade coletiva (BARBOSA; PINHEIRO, 2005).

As narrativas sobre a historia do Cinema da Floresta traz aspectos da realidade
cotidiana daquela geracdo, mostrando elementos de integracdo em comunidade. A
memoria individual esta intrinsecamente relacionada a organizagdo social da vida. Por
meio dela se constréi a historia oral, em que narrativas tornam-se imagens dialéticas

sempre renovaveis pelo didlogo entre passado e o presente.

4 Consideracdes Finais

" A pesquisa em torno do Cinema da Floresta ainda estd andamento. No momento, o intuito é encontrar
novos personagens e meméarias individuais na Comunidade da Floresta, que contribuam com novos dados
sobre a histéria do cinema.
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As narrativas biograficas sobre o Cinema da Floresta contribuiram para
entender como o proprio atuou como mecanismo de integracdo entre individuos de uma
mesma comunidade. Através de memorias particulares, suas experiéncias encontraram
um caminho comum, fortalecendo aspectos identitarios. Como em qualquer outra
pesquisa, a possibilidade de olhares sobre o objeto ndo se esgota em si. E no caso de
uma abordagem focada em memdrias orais tem-se um oceano de historias, que se
cruzam em descontinuo de informacGes fragmentarias.

O que controversamente colabora para uma construcdo constante da historia
pelos os sujeitos sociais que a escrevem. Ao evocar 0 passado busca-se trazer o proprio
presente em sua inconstante transformacéo, evidenciando que os elementos do ontem
estdo incorporados as praticas de reconhecimento mutuo.

Através da memodria dos velhos, o “Cinema da Floresta” péde emergir como
elemento agregador cultural, o que as narrativas biograficas expuseram em amalgama
com subjetivacfes, pontos-de-vista e experiéncias individuais em relagdo a prépria
linguagem cinematografica. Fato que expde o processo comunicacional como mediador

na criacao e recriacdo dessas sociabilidades.
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