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Resumo: A década de 80 marcou um periodo importante na histéria nacional, seja pelo
contexto politico, seja pelas formas de intervencdo na cultura, que incidiram sobre uma
diversidade de expressdes sociais, alterando padrdes estéticos na forma de conceber imagens.
Nesse trabalho, privilegia-se 0s registros audiovisuais independentes realizados pela
produtora de videos Bem-te-video, fundada em 1983, na cidade de Juiz de Fora/MG. Por meio
da oralidade dos espectadores do periodo, buscou-se elucidar aspectos da historia da
produtora e como seus conteudos contribuiram para construir sentidos sobre a cidade,
atribuindo-lhe novos significados, lugares de rememoracao e identidade.
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1 Perspectivas histdricas sobre a comunicacdo audiovisual na década de 80

O processo de reproducdo de imagens, ao longo do século XX, experimentou uma
aceleracdo indiscutivel, que se apresenta na evolucao dos albuns de fotografia a conquista das
massas pelo cinema ou na apropriacdo da imagem pelo video a partir de andnimos imersos na
multiddo. O que nas derivas p6s-modernas acena para a fragmentacao da imagem nos uploads

disponiveis na arena virtual.

A reprodutibilidade técnica de imagens contribuiu para que se criasse uma cultura da
imagem, alterando formas de narrar, consumir e realizar produtos culturais. Da técnica a
tecnologia, em uma sucessao veloz, novos aparatos e equipamentos passaram a fazer parte da
realidade dos individuos. Afinal, da criacdo do videotipe em 1952 as cameras portateis e a
revolugédo causada pelo surgimento do videocassete, foram menos que 20 anos (MACHADO,
1993).

Nesse sentido, a disponibilidade de equipamentos mais precisos, leves e baratos, a
partir da década de 80, e o interesse de realizar imagens sobre si e sobre 0s outros,
potencializado por anos de siléncio, fruto do periodo ditatorial no Brasil, repercutiram sobre

as manifestagdes culturais ao longo dessa década.
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Ainda que Juiz de Fora carregue em sua histéria o fato de ter sido a cidade, de onde as
tropas dos soldados sairam, a fim de dar o golpe militar em 1964. Ou, por ter sido, em anos
posteriores, 0 palco para a realizacdo dos diversos julgamentos de presos politicos na
auditoria da 4° Regido Militar, pode-se dizer que a cidade deu uma contribuicéo significativa
ao processo de redemocratizacdo no pais. Tanto por meio de seus produtos culturais, que
originaram movimentos de literatura e de defesa ao patrimonio historico e cultural, quanto por
seus produtos audiovisuais (SANGLARD, 2010).

Em um contexto propicio, jovens estudantes e profissionais do audiovisual
independente tiveram a oportunidade de explorar, através do video, cenarios diversos,
inundados por olhares e historias. Tais narrativas audiovisuais se configuram em um elemento
fundamental nos processos de comunicacdo e na constituicdo dos imaginarios sobre um tempo

e um lugar.

Nesse sentido, diante da perspectiva de que as formas de expressdo estdo em continua
interacd0 com 0s contextos culturais, tem-se por interesse apresentar aspectos da producgéo
independente audiovisual em Juiz de Fora na década de 80, a partir do trabalho dos

videomakers da produtora Bem-te-video, criada em 1983.

Para isto, é necessario compreender de que maneira estes jovens profissionais da
comunicacdo por meio de suas narrativas audiovisuais vestiram Juiz de Fora de historias,
criando novas formas de se expressar sobre a mesma, atribuindo-lhe novos significados. O
que implica em analisar como tais praticas culturais juvenis atuaram na esfera cultural e social
da cidade, assumindo o papel inaugural na producdo de estilos, linguagens e ideias pelos
registros de imagens. Estes, ao se situarem a margem daqueles veiculados pelas grandes
empresas de comunicacao do periodo, abarcam comportamentos, sociabilidades e referéncias

identitarias diversas.

No intuito de observar as articulagdes historicas e estruturais da producdo de
significados e de desenvolver um olhar que pretenda recuperar a historia para entender o
presente, nesse trabalho privilegia-se a fala de sete fontes, que fizeram parte do contexto sobre
0 qual nos debrucamos; década de 80. De forma tal, que os entrevistados sdo: os jornalistas,
Jorge Sanglard e Humberto Nicoline, o cineasta, Marcio Assis, 0s ex-videomakers e ex-donos
da Vida Video, os jornalistas Alvaro Americano e Eduardo Ledo e os ex-videomakers da
Bem-te-video, Mauro Pianta e Paulo Mello.
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2 Ao passo da histdria e da cultura

Juiz de Fora, na transicdo do século XIX para o XX, toma para si posi¢oes
vanguardistas no que diz respeito ndo s6 & economia e a industria, mas também a cultura.
Sendo palco de Véarios espetaculos teatrais, de imponentes colégios, jornais e instituicoes
culturais, que tinham “o papel de, além de formar os trabalhadores e quadros burocraticos,
incutir na opinido publica o desejo de ‘civilizar-se’” (CHRISTO, 1994, p.1). De acordo com
Christo, civilizar-se significava muito mais estar perto do Rio de Janeiro, a capital da
Republica e cidade até entdo mais importante do pais, do que de Belo Horizonte, a capital do

estado, que era muita distante, ndo s6 em quilémetros como em habitos (id.,ibid).

Vale destacar que na década de 20, Juiz de Fora se apresentava como 0 maior centro
industrial do estado de Minas Gerais, se destacando na producdo téxtil. Posturas pioneiras que
renderam a cidade Vvarios titulos, Manchester Mineira, Atenas Mineira ou Princesa de Minas,
que povoam a memoria ¢ o imagindrio local. E este “conjunto de habitos e tradigdes, a quem
alguns intelectuais chamariam juizforaneidade” (MUSSE, 2008, p. 23), certamente, ndo pode
ser considerado apenas sob o viés essencialista, “que fixa caracteristicas como se fossem

supra-historicas, independentes do contexto socioecondmico que ocorre aquele processo”

(ROCHA, 2003, p. 248 apud id.,ibid., p. 23).

Na década de 40, ainda que Juiz de Fora permanecesse como a principal produtora de
tecidos do estado, a Zona Metallrgica passa a controlar os maiores nimeros na producéo
industrial no estado mineiro. Além disso, outros fatores contribuem para uma desaceleracédo
da producdo industrial, como o fato de a estrutura empresarial téxtil estar embasada no
empreendedorismo familiar, o que de certa forma propiciou uma estagnacao de ideias e afetou
a racionalidade administrativa desses negocios. A perda do status na area industrial, também,

somou-se a queda no namero de representantes da cidade na politica nacional.

Nesse sentido, a década de 60 marcara um novo periodo em Juiz de Fora. A criacao da
Universidade Federal a transforma em polo atrativo estudantil, valorizando o seu perfil de
prestadora de servigos. Nessa mesma década, Juiz de Fora sofre com a saida de nomes
importantes da intelectualidade. E, nesse jogo de dentro e fora, a cidade se reconhece como
“lugar de passagem”. Do pioneirismo da Manchester Mineira ao desenvolvimento industrial

periférico, a mesma passa a ter outra configuracao:

Se o processo de “desindustrializa¢do” ja vinha se acentuando desde a
década de 40, se a cidade atravessa os anos 50, vendo ser
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reconfigurada sua vocacdo, isto é, ela vai abandonar o mito de
Manchester e assumindo paulatinamente o perfil de cidade terciéria e
prestadora de servicos, 0s anos 60 trazem o golpe de misericordia, isto
é, praticamente enterram uma cidade e recriam outra [grifo nosso], a
imagem e semelhanca das novas elites que chegam ao poder (MUSSE,
2008, p.137).

Esta “outra” Juiz de Fora depara-se com um periodo transitorio de propor¢des
nacionais com o golpe militar de 64, o crescente deslocamento do rural para 0 meio urbano e
a ruptura de padrdes sociais. S&o os jovens de Juiz de Fora, nas décadas de 60/70, que usam a
cultura como arma de transformacao politica ou como meio para 0 autoconhecimento e para a

expansdo da percepcao:

Com o aumento da censura e da perseguicao politica, outros veiculos,
alguns de vida muito curta, apenas dois ou trés exemplares, como 0
Bar Brazil, vdo se alinhar a0 movimento estudantil. E a “geragio
mimeografo”, que surge nos bancos das escolas e universidades, em
busca de reordenacdo politica do pais. Esta geracdo foi ainda a
semente de um movimento ainda mais organizado, nos anos oitenta,
que lancou varios nomes novos no cenario literario local e, mais tarde,
nacional, como o de Luiz Ruffato (...). A geracdo que fez politica
estudantil e aquela que se embrenhou nas viagens do &cido tentam,
entdo, repensar aquela cidade que era derrubada para abrigar uma
outra cidade ( MUSSE, 2006, p.29-30).

A historiadora Gislene Edwiges de Lacerda, em Memdrias de Esquerda: O movimento
estudantil em Juiz de Fora de 1974 a 1985, ressalta a articulacdo entre cultura e politica na
década de 70 nas acBGes dos estudantes juiz-foranos. Além da realizacdo do Som Aberto,
movimento musical que reunia os estudantes da UFJF, outras atividades relacionavam cultura
e politica, dentre elas, estava o Cine Clube e as apresentacdes musicais, de danca e teatro.
Cultura é arena tanto do consentimento quanto da resisténcia; é enfrentamento entre modos de
vida diversos baseados na existéncia de relagdes de poder no campo das praticas simbolicas.
Na memdria de Reginaldo Arcuri, 0 sonho de derrubar a ditadura e mudar a realidade daquele

momento tinha como pano de fundo a cultura:

Eu acho que o eixo dos que nos definia era uma combinagéo genial,
(...) que era vocé concretizar a acdo no sentido de buscar derrubar a
ditadura e criar um mundo novo, um mundo melhor misturando uma
dose enorme de cultura, todos nos iamos ao Cine Clube, ver os
melhores filmes, participAvamos dos movimentos musicais, eu era
fotografo na época, todo 0 mundo misturado com danga, tudo. Quer
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dizer, vocé se movia assim, cada ato cultural era um gesto politico,
tinha um componente cultural nisso [grifo da autora]. Inclusive os
botequins, obviamente, nesse grande espaco de desenvolvimento da
cultura universal e da politica universal, a discussdo era entremeada 0
tempo todo (ARCURI apud LACERDA, 2011, p. 219).

A geragdo de jovens dos anos oitenta recebe esta heranga cultural. Contudo, o
processo de redemocratiza¢do no Brasil, aos poucos, acenava para outro cendrio. Juiz de Fora
assistia a poesia ganhar a cidade com a Primeira Mostra de Poesia de Juiz de Fora em 1981,
as manifestacdes como o grupo Folheto Poesia que realizava os varais de poesia, que
ocorriam ao longo do Calgaddo da Rua Halfeld. Além disso, em 1983, o movimento literario
ganha revista D’Lira, que contava com a contribuicdo do Diretério Académico ( DA) da
Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). As editorias do
Jornal Bar Brazil também ecoavam pela cidade. A Avenida Rio Branco em 1986 assistia a
greve dos bancérios (SANGLARD, 2010).

Em um mesmo espago hé confrontacbes de periodos distintos, a historia de uma cidade
apresenta-se sobre um mosaico de gostos e formas culturais, articulando espago habitado com
o tempo narrado (RICOEUR, 2007).

De forma tal que, a cidade enquanto produto simbdlico passa a ter outras intervencdes
e mediaces, que vdo desde manifestacbes culturais populares as producées comunicacionais.
Se a cultura era instrumento reivindicatério na ditadura, nos anos 80, ela é instrumento de
experimentacdo. Todo o consenso cultural, necessario ao combate & ditadura, comega a se

desfazer, dando lugar ao dissenso, a diferenca, a democracia (ROSTOLDO, 2006).

No recordar de Jorge Sanglard, os anos oitenta remetem a uma Juiz de Fora
expressivamente cultural, como uma juventude engajada em assuntos politicos em prol da

redemocratizagéo.

Grandes manifestaces do movimento estudantil e social também
sacudiram a cidade, na mobilizagéo pela liberdade, pela melhoria do
ensino publico e gratuito e pela Assembléia nacional Constituinte. O
Brasil pulsava e Juiz de Fora dava a sua contribuicdo a luta
democratica (NICOLINE, 2009, p. 11).

Ainda nas palavras de Jorge Sanglard, que participava das reunibes do Diretorio

Central dos Estudantes (DCE), os encontros entre os académicos eram destinados a discutir
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politica e a falar sobre poesia e cinema. No DCE ocorriam as reunides do Centro de Estudos

Cinematogréficos (CEC), fundado em 1957, que era vinculado aos cineclubes de todo o pais:

O CEC ficava na galeria Pio X, a primeira galeria de Minas Gerais, 1&
era um centro para discutir as questdes culturais e politicas da cidade.
Ali funcionava o DA de Engenharia, um centro de artes plasticas
importante da cidade e também funcionava o CEC. L4, ndo era s6 um
Cine Clube, era também um centro de discusséo cultural. La, a gente
passava os filmes, tinha sempre um debate. E refletiamos sobre o que
estava ocorrendo na universidade, falavamos de poesia, discutiamos as
editorias do Bar Brazil. Naquele tempo, o Cine Clube tinha uma
importancia muito grande em nimero de pessoas e em discussdo de
ideias. Era uma forma de se atualizar sobre o que estava ocorrendo no
circuito independente. A gente sabia que tinha algumas pessoas
fazendo Super8, como o Marcelo Mega. E um e outro que tinha
equipamento em casa e filmava festas e encontros. O que comegou a
se estender como um pdélo do CEC foi a atuacdo do Zé Santos e a do
Mauro Pianta. Foram eles quem criaram a Bem-te-video, a primeira
produtora de videos de Juiz de Fora (SANGLARD, 2010).

A década de oitenta marca um novo contexto, afinal a medida que a liberdade politica
se estabelecia novas formas de realizar cultura também emanavam, orientando praticas
comunicativas e 0s processos de intervir sobre o urbano. De modo tal, que a producao

audiovisual tem um novo I6cus na disseminacdo de produtos culturais e de perspectivas sobre

a sociedade e os individuos.

Em Juiz de Fora, o entrelace entre cultura e politica recheou a cidade de manifestacdes
coletivas e individuais. Da resisténcia ao experimento, as discussdes sobre arte e cinema
ganham uma nova dimensdo nos anos 80. O que possibilitou ndo apenas a criacdo de
conteudos audiovisuais por parte dos juiz-foranos- que j& havia ocorrendo desde a década de

quarenta®’

- mas uma transicdo da produgéo isolada de alguns entusiastas do Super8 e das
peliculas em 16 mm, para uma profissionalizacdo nesse setor da cultura, a partir da formacéo
de produtoras na cidade, que tiveram no video a forma para explorar cenarios, personagens e

historias.

Nesse sentido, ao apurar alguns aspectos da historia de Juiz de Fora, privilegia-se

também o ambito da cultura e da comunicacédo. Visto que essas s@o indissociaveis, toma-se 0s

2 Em pesquisas anteriores, apresentamos caracteristicas da cultura juiz-forana, apontando o pioneirismo da cidade em

praticas relacionadas ao cinema e a producéo filmica. Os trabalhos Patriménio Oral:memérias sobre o Cinema da Floresta e
a Produtora de Cinema Regina e Identidade e Memoria: narrativas orais sobre o Cinema da Floresta, detalhamos as
condigOes presentes no processo de formacédo historica de Juiz de Fora que incidiram sobre os fendbmenos audiovisuais
locais.
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registros videograficos como agentes relevantes na conformacédo do imaginario urbano e de

identidades, fator central para o desenvolvimento de nossa pesquisa.
3 Bem-te-video: Das préaticas comunicativas as intervencdes culturais

Se 0 desejo de narrar a si e aos outros é inerente ao ser humano, acredita-se que nos
anos de repressao cultural junto a disponibilidade tecnoldgica de cémeras portateis, do
videoteipe, do videocassete, nos anos oitenta, tenha contribuido para o anseio de explorar

recursos da imagem videografica.

A videografia foi, inicialmente, explorada por artistas plasticos na década de 70. Em
seus trabalhos, 0s mesmos inovaram em questfes estéticas, questionando as experiéncias
audiovisuais vigentes como a TV e o proprio cinema. A origem da palavra video se remete ao
verbo do latim videre, que significa eu vejo. “E ndo um verbo qualquer, mas o verbo genérico
de todas as artes visuais, verbo que engloba toda acdo construtiva do ver: video é o0 ato mesmo
do olhar” (DUBOIS, 2006, p. 72).

Para Arlindo Machado, a geracdo do video independente dos anos oitenta contribuiu
para ampliar o alcance do video criativo, atingido um publico consideravel de jovens recém-
formados das universidades. Estes jovens, que ao crescerem com a TV comercial, viram a
possibilidade de interferir na mesma, por meio do uso de uma nova linguagem. Por isso, 0
autor explica que o “movimento ruidoso e energético” dos videomakers se ligou mais a
televisdo, que ao circuito erudito do video-arte, contribuindo para que a imagem eletrénica se

tornasse um fato precursor na cultura audiovisual contemporanea (MACHADO, 1993).

Os relatos de Jorge Sanglard tém elementos que ressaltam como os jovens em Juiz de
Fora ja se interessavam pelos debates e pela producdo de conteddos audiovisuais. O que, na
década de 80, se ampliou com o fenbmeno das produtoras de video. Segundo o jornalista
Humberto Nicoline, os primeiros videomakers de Juiz de Fora foram influenciados pela

universidade e pelo circuito televisivo empresarial:

Nos anos 80, os cinegrafistas da cidade, que depois fizeram videos
autorais, eram ligados a rede Globo. Todos os cinegrafistas que eu
conheco eram da Rede Globo: o Zé Santos, Xanx&o, o Mauro Pianta,
Papaulo Martins, Arthur Lobato e Marcelo Mega. Enfim, todos
passaram pela TV (NICOLINE, 2010).

De acordo com entrevistas exploratorias realizadas com o cineasta Marcio Assis e

com os jornalistas Jorge Sanglard e Humberto Nicoline e os ex- videomakers e donos da
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produtora Vida Video, Alvaro Americano e Eduardo Le&o, a primeira produtora de videos foi

a Bem-te-video, criada no ano de 1983.

Os fundadores da Bem-te-video José Santos, Mauro Pianta e Alexandre Cunha, 0s
dois Gltimos recém-formados em Comunicagdo Social, foram profissionais das TVs locais.
No comeco, entre 1983 e 1985, filmavam eventos sociais, manifestacdes culturais, comicios e
propagandas politicas (PIANTA, 2010). Anos mais tarde tiveram sua equipe ampliada, 0s
novos socios eram Paulo Mello, Aloisio Camposino, Hilda Mendes e S&vio Camargo, criando
em 1985 a SET- Producdes e Propaganda (MELLO, 2011), uma ramificacdo da Bem-te-video

voltada para o campo publicitario:

Diante da perspectiva de um grande mercado nascente, em funcdo do
barateamento dos equipamentos e da popularizacdo do videocassete
domeéstico no cotidiano de varios segmentos da sociedade brasileira,
houve a expansdo de novos nucleos de producdo também em cidades
de médio porte. A implantacdo de produtoras independentes acenou,
em um primeiro momento e no campo das projecdes, com a
possibilidade de quebrar o monopdlio das emissoras sobre a producgédo
de televiséo e, consequentemente, viabilizar a produgdo independente
e promover a regionalizacio nessa area. (MEDOLA, s.d, s.p).

Interesses comerciais se uniam ao “objetivo cultural” da produtora, e para tal, ndo se
tinha uma pauta rigida sobre assuntos e fatos a serem filmados. “Por exemplo, na UFJF tinha
um domingo cultural, a gente pegava o0 equipamento e vinha. Depois, a gente montava [0
video]” (PIANTA, 2010). Comegaram a inovar na criacdo de um banco de imagens, filmando
a cidade, o seu cotidiano. “A gente se envolvia muito com as histdrias. Na época tinha uma
coisa muito bacana aqui em Juiz de Fora, que eram 0s varais de poesia, que aconteciam no
calgadao da Halfeld” (PIANTA, 2011).

Nesse sentido, Jorge Sanglard relembra o periodo de atuacéo da produtora, atribuindo
a mesma, um papel importante na produgdo de contetudos que retratavam novos agentes e

personagens da cidade:

Juiz de Fora tem uma tradicdo muito grande em cinema, desde o
Jodo Carrico. Mas, naquela época a producdo em Juiz de Fora
estava recomecando. A gente sabia que tinha algumas pessoas
fazendo Super8, como o Marcelo Mega. E um ou outro que
tinha equipamento em casa e filmava festas e encontros. O que
comecou a estender como um polo depois do CEC foi a atuagdo
do Zé Santos e do Mauro Pianta. Eles quem criaram a Bem-te-
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video, a primeira produtora de Juiz de Fora. Lembro que ali na
Bem-te-video, nds também gravamos um video, um
documentério sobre a trajetoria do Trimano da Argentina até o
Brasil. A gente gravou também os varais de poesia, alguma
coisa... E depois 0 Zé Santos produziu o curto-documentario o
Bar Redentor, que era um ponto de encontro de estudantes,
professores e da boemia também. (SANGLARD, 2010).

A pesquisa de tal produgdo de narrativas encara o contexto cultural como elemento de
apropriacdo e producdo por jovens profissionais da comunicagdo audiovisual, que através da
estética do video e da acessibilidade propiciada pelo uso de cameras mais leves, podem
retratar aspectos da realidade social a partir de uma construgdo propria de significados. Tal
“dimensdo estética cotidiana envolve ricos universos simbdlicos que retratam a historia visual

de uma sociedade, documentam situagoes, estilos de vida, atores sociais e rituais” (BORELLI,

OLIVEIRA, 2008 apud PRYSTON; CUNHA, 2008, p.115).

O video, por sua esséncia multipla, foi e é um suporte usado em diversas
manifestacBes artisticas. A Bem-te-video o explorou desde producBes publicitarias a
realizacdo de documentérios. Por meio do campo da comunicagdo, estes jovens buscam no
espaco urbano inspiracdo, se apropriando dos elementos disponiveis em distintas paisagens,

valorizam o heterogéneo que as ruas os apresentam.

Ao experimentar a cidade, os mesmos se inserem como homens na multidao,
renovando sua sensibilidade e o prazer estético caracteristicos do Homo socius (BERGER e
LUCKMANN, 1985), o que suas narrativas expressam em ‘“tipografia, texturas, cores,
imagens, signos e linguagens” (BORELLI; OLIVEIRA, 2008 apud PRYSTON; CUNHA,
2008, p. 117).

O processo de compartilhamento de valores, atitudes ou daquilo que se faz proximo ou
distante entre estes produtores e os sujeitos que fazem parte do emaranhado da vida cotidiana
na cidade, nos leva a compreender como a experiéncia comum do vivido ou do territorio
simbodlico e/ou real compartilhado pode influir na constru¢ao de uma dada “realidade” e nas

relagOes de pertencimento e identificacao.
4 Sujeitos da historia: Memadrias sobre a Bem-te-video

Diante do pluralismo de possibilidades, da efervescéncia das situacbes, das

experiéncias e valores cambiantes, que se aproximam de tudo que se remete a juventude,
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pode-se dizer que as tradi¢des, as histdrias de determinado tempo e espago estdo imersas em

um processo de apropriacéo e ressignificagéo.

Possivelmente, as representacfes da realidade, expressas nas praticas comunicativas
na esfera do video na década de 80, em Juiz de Fora, se ligam as referéncias simbdlicas de seu
tempo. Mas, a negociacdo com elementos disponiveis desse contexto cultural ndo resultam em

um apagamento daquilo que se herda de outros cenarios, periodos e discursos.

A experiéncia coletiva sempre concilia o vivido e o herdado. Afinal, como nos mostra
Hall, as formas de identificacdo se alteram ao longo do tempo, mas séo fios condutores a uma
espécie de retorno, ainda que isto ndo signifique uma volta as origens ou a permanéncia de um
estado inicial no ambito da cultura. Nesse sentido, é a forca potencializada dos mitos, dos
costumes e de determinados valores que torna possivel falarmos em uma identidade ou
identidades culturais. S8o estes conjuntos de praticas sociais, que influenciam imaginarios e

acOes e ddo sentido a uma determinada historia (HALL, 2002).

O que confere singularidades aos agrupamentos humanos, que imersos no caldeirdo
cultural, passam do “sentir junto ao lago social” (MAFFESOLI, 2006, p.121), conformando
comunidades simbolicas ou “imaginadas” (ANDERSON, 1989). Conectando os termos
pertencimento, fidelidade e identidade a experiéncia de territério, sem que isto implique em

dimensdes de ordem geografica.

No ambito comunitario, a histéria do factual vai cedendo espaco para as historias
vividas no dia-a-dia, talvez aquilo que nos pareca menos perceptivel é o que fortalece o
sentimento de coesdo, que se irradia de um eu para um nos. Ou seja, a historia do individuo

convergindo para a histéria de um lugar:

Por sedimentacdo tudo o que é insignficante- rituais, odores, ruidos,
imagens construcBes arquitetonicas- se transforma no que Nietzsche
chamava de diario figurativo. Diario que nos ensina o0 que € preciso
dizer, fazer, pensar, amar. Diario que nos ensina que podemos viver
aqui, ja que vivemos aqui. Dessa maneira se forma um nés que
permite a cada um olhar para além da efémera e extravagante vida
individual, sentir-se como espirito da casa, da linhagem, da cidade
(MAFFESOLLI, 2006, p. 199).

O esforco de relacionar representacdes da realidade ao contexto no qual elas séo
produzidas nos faz recorrer ao tempo e as histdrias que nele se inscrevem. Tanto Maffesoli

(2006) e Barbosa (s.d) apresentam, a partir das postulagdes de Halbwachs (1990), o sistema
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simbolico como esséncia da memdria coletiva. Se a memoria liga-se ao ato de lembrar, o
individuo ao localizar uma lembranca lanca mdo de seu repertério cultural, fazendo

correlagdes com a sociedade.

A memodria individual é indissocidvel da memoria coletiva, pois ambas resultam de
uma construcdo social flutuante e mutavel. A imagem construida sobre si mesmo esta
vinculada a propria imagem que se tem sobre o outro ou a expectativa do olhar do mesmo.
“Se assimilamos aqui a identidade social a imagem de si, para si e para os outros, hd um
elemento dessas definicbes que necessariamente escapa ao individuo e, por extensdo, ao

grupo, e este elemento, obviamente, ¢ o Outro” (POLLAK, 1992, p. 5).

Nesse sentido, apresentam-se as memorias dos videomakers Paulo Mello e Mauro
Pianta, a fim de relacionarmos a experiéncia da Bem-te-video com seus produtos audiovisuais
e com a cidade de Juiz de Fora. Nossa pesquisa esta em processo, e até 0 momento, nos é
possivel analisar um recorte pequeno das memorias do grupo. Por isso, ndo menos
significante, visto que encaramos estes sujeitos como elementos-chaves para a construgdo

dessa historia.

Mauro Pianta relembra os anos anteriores a fundacdo da Bem-te-video, ressaltando
que o processo de producdo audiovisual fez parte de toda a geracdo dos anos 70, a partir de
entusiastas, que em anos posteriores seriam referéncias na producdo de filmes e de videos
comerciais. Além disso, ele explica que esta geracdo contaminou a geracao dos anos 80 com

suas referéncias literarias, musicais e, principalmente, filmicas:

Tinha grupos de discussdo de cinema em Juiz de Fora. Tinha o
professor Romédo, ndo sei ainda se ele é da Federal [ Universidade
Federal de Juiz de Fora], que fazia uns registros em Super8, fazia
alguns curtas. Existia um cineclubismo forte em Juiz de Fora. Entéo
tinhamos pessoas que gostavam de discutir e assistir e outros de
frequentar. Fazia-se apresentagdes em Super8, que era o ‘most’ da
época. Rodavam aquele rolinho de 3 minutos, era muito bacana! Ai
mais ou menos nesta época, 0 Marcelo Mega e o Arthur Lobato
comecam a trabalhar como reporter cinematografico na TV Globo e
comegam a rodar algumas coisas em Juiz de Fora. Mas, no fim dos
anos 70 e nos inicio dos 80, quem comecou a fazer registro, mas mais
na area comercial foi o Papaulo Martins. Em 83, na verdade em 82,
comeca um boom de produgdo independente com a chegada de
instrumentos para fazer filme em VHS, o que se tornou uma onda. O
U-matic ja existia, era mais caro, mas as pessoas ja estavam
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comprando para rodar. Existia a possibilidade de rodar em 16 mm,
que também era um pouquinho mais caro (PIANTA, 2010).

O trabalho da produtora somou-se a area da comunicacdo audiovisual da cidade, na
condigdo de alternativa comercial. Nas memdrias de Mauro Pianta, a produtora, no inicio de
suas atividades, atuava em eventos sociais, casamentos, partos, a fim de angariar clientes.

Mais tarde, eles passaram a realizar institucionais para prefeituras de toda a regido:

A gente fez muita coisa, no inicio a gente fez até casamento. Naquela
época, as pessoas, e isto &€ muito interessante, ndo tinham o VHS em
casa, mas filmavam o casamento em VHS porque um dia elas
poderiam ver. O primeiro trabalho bacana que a gente fez foi na
cidade de Divinopolis. La, a gente fez dois institucionais: um cultural
e um de divulgagdo. Tudo em VHS (PIANTA, 2010).

O formato VHS era uma “onda” entre os profissionais da época, ndo so6 pelo boom do
videocassete, mas também porque facilitava o processo de capturar e editar imagens. Na Bem-
te —video, a obtencdo de equipamentos ocorreu aos poucos e a producdo audiovisual contou

com uma série de limitacdes:

A gente comecgou na verdade com este equipamento e depois a gente
comprou mais uma camera, dois VTs pequenos e VT de mesa.
Comecamos a fazer umas producBes em VHS, umas coisas muito
alternativas, porque a gente fazia com equipes e ndo tinha como editar
aqui em Juiz de Fora. A gente tinha que ir ao Rio de Janeiro para
editar em VHS. Era muito engracado! A gente tinha que fazer uns
orcamentos da viagem, era como montar um filme mesmo. A gente
fez muita coisa, depois comecamos a fazer muito registro cultural
(PIANTA, 2010).

Tais registros culturais foram o primeiro passo na realizacdo de videos mais
elaborados. O que, a principio, representava um banco de imagens sobre a cidade,
posteriormente, se configurara em ideias para a realizacéo de filmes. Paulo Mello, videomaker

da Bem-te-video, apds 1985, relembra tais producbes, que envolveram videoclips e

documentarios:

Ai a gente comecgou a botar nossa veia de estudante, aquela coisa de
sair da mesmice. A gente gravou a greve de bancérios, discurso do
Itamar Franco... Imagens dos jogos do Tupi [equipe de futebol juiz-
forana] na época e a Corrida da Fogueira. A gente comecou a fazer
todo este arquivo. Teve Murilo Frames, que baseamos nos poemas do
Murilo Mendes, a gente fez dois poemas, lembro que foi um videoclip
do poema. Fizemos uma adaptagdo do livro do Ziraldo, Brasil:
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manual de instrucdes. Filmamos Carnaval, Festival de Rock,
filmamos o segundo e terceiro Festival de Rock [de Juiz de Fora]. Na
época tudo era em VHS. A gente comegou a documentar algumas
coisas feitas em Juiz de Fora por conta propria, para fazer um banco
de imagens. O meu socio, Zé& Santos, era muito inquieto. Ele
conseguiu fazer naquela época um curta- documentario, o Bar
Redentor (MELLO, 2010).

A comunicacdo audiovisual independente fez frente as principais empresas de
comunicacdo da cidade, de acordo com o relato de Mauro Pianta. Naquela época, a qualidade
dos produtos audiovisuais era limitada tanto para agéncias de pequeno e médio porte, quanto

para as grandes empresas de comunicacdo. Contudo, o uso de cAmeras mais leves e menores

ndo conseguia diminuir as dificuldades para realizar filmagens noturnas e producdes graficas:

Lembro que a gente fez uma publicidade para a Mantiqueira Turismo,
a gente fez uma animacdo, um stop motion, s6 que com desenho. E
naquela época ndo tinha uma finalizacdo, que ia para dentro de uma
méaquina [computador]. E era em video, mas igual a cinema. Néo tinha
um tratamento de cor, nada disso (...). A gente inovou, era um
avidzinho que voava, ficava voando o tempo inteiro na tela. Era muito
interessante, um pouco mal acabado, mas era a forma. Como todos era
um pouco ‘moleque’, a gente inovava. Entdo, a gente gerou certa ira
das agéncias tradicionais de Juiz de Fora. Na época, a Globo fazia a
producdo comercial, a emissora tinha um departamento... Era ruim
também. E a gente pareceu com outra proposta [grifo nosso]
(PIANTA, 2010).

Como ja mencionamos, a experiéncia televisiva influi sobre estes profissionais da
comunicagdo. Porem, defende-se que a contribuicdo para a construcdo de novos imaginarios
sobre a cidade se concentre, principalmente, na apropriacdo simbdlica do espaco urbano pelos
mesmos, conferindo outros sentidos ao cotidiano urbano. Os lugares de passagem, pracas,
bares pouco provaveis as construcdes identitarias e as relagcdes grupais tornam-se territorios
inundados por afetos, memdrias e identidades (BORELLI; OLIVEIRA, 2008 apud
PRYSTON; CUNHA, 2008).

A Bem-te-video se apropriou dos recursos disponibilizados pelo VHS, que em certa
medida encurtaram as relacdes de espaco e tempo. Dessa forma, a produtora pode realizar

recortes sobre 0s principais acontecimentos da cidade:

Uma coisa muito legal foi a greve dos bancarios que teve em Juiz de
Fora e era uma coisa que ndo nada comum. Hoje é normal fazer
greve, mas naquela época a gente ainda tava em pleno periodo
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pés-ditadura. E a cidade parou... [grifo nosso]. E a gente saia com a
camera para baixo e para cima registrando aquilo. Depois a gente fez
um video para o sindicato dos bancérios, era uma coisa nova também,
fazer uma avaliacdo do que foi a greve em um dia e assistir no outro...
(PIANTA, 2010).

Arlindo Machado reflete sobre como estes produtores independentes contribuiram

para a divulgacdo das mudancgas que ocorriam no cendrio social:

... Existem redes alternativas de difusdo do video, cuja funcdo é
colocar em circulagdo as centenas de fitas produzidas por grupos
independentes, cujo os temas vao desde a experimentacdo da
linguagem, passando pelos trabalhos culturais mais inquietos, até a
documentacdo dos movimentos reivindicatorios de massa
(MACHADO, 1988, p.27).

Canclini nos fala que “os discursos literarios, artisticos ¢ de comunicagdo de massa,
além de serem documentos do imaginario compensatdrio, servem para registrar os dramas da
cidade, do que nela se perde e se transforma” (CANCLINI, 2005, p.96). Percebe-se que as
transformacdes na cidade foram acompanhadas pelas lentes destes videomakers, afinal existia

um interesse em tudo que se enquadrava no cotidiano, na cultura local:

Na verdade a gente era muito sonhador, gente comecou a fazer
registros culturais e nos investimos muito nisso. A gente perdeu mais
grana que ganhou! A gente se envolvia muito com as historias. Na
época, tinha uma coisa muito bacana em Juiz de Fora: Os varais de
poesia, que aconteciam no calcaddo da Halfeld. O Zé Santos era um
desses espectadores. Tinha a revista D ’lira, muito famosa. Tinha o
Fernando Fabio Fiorese, que ¢ um grande escritor, o Flavio Cheker,
que ¢ vereador... Tinha uma ‘mogada’, na época, que fazia poesia. E
eles colocavam as poesias no varal e eu me lembro que ia la filmar...
(PIANTA, 2010).

A reconstrucdo do passado soO é possivel pela via narrativa, que possibilita intersecdes
entre os fatos de um contexto. Por isso, definimos estes videomakers como narradores de suas
vidas e as de tantos outros, pois seus registros e subjetividades Ihes conferem o papel de
“historiadores do cotidiano”, que ao hierarquizarem imagens e informacgdes a partir de
critérios proprios (BARBOSA, s.d), recriam novos significados sobre aquele tempo. Ou seja,
suas narrativas criam outros lugares, onde a memoria pode se apoiar, revitalizando

experiéncias e lembrangas. Sdo “lugares de memoria” (POLLAK, 1992), signos de

reconhecimento e pertencimento do grupo.
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Ao situar a memoria aciona-se um campo de possiveis, que vdo de questbes
identitarias as formacgdes de imaginarios. Em conotagdes poéticas, criticas, ela vem nos
servindo na busca por uma guinada subjetiva (SARLO, 2008), que nos leve ao encontro de
narrativas novas, sem que isto remeta ao que Sarlo aponta como “persisténcia da
subjetividade como uma espécie de artesanato de resisténcia” (id,. ibid, p. 66). Afinal, dar voz
a “outros” ¢ permitir que a memoria opere em sintonia com a liberdade, elegendo fatos no

espaco e no tempo na busca por seu significado coletivo.
5 Consideracoes

O produto audiovisual compreendido no circuito independente, possivelmente, nos
oferta outras realidades de Juiz de Fora, seja pela insercdo de novos personagens e Cenarios,
seja pela forma discursiva adotada, que ao serem oxigenadas pela efervescéncia juvenil, estdo

na contramdo dos produtos disponibilizados pelas emissoras televisivas do periodo.

Ao fazer uma releitura sobre a década de 80, a atencdo desloca-se para o “tecer do
tempo” e para o individuo enquanto sujeito ativo na formacao historica. Nesse sentido, ao
apresentar caracteristicas particulares da representacdo de Juiz de Fora pela producédo
audiovisual da Bem-te-video, tem-se a oportunidade de investigar outros aspectos da historia
do audiovisual na cidade. O que significa expandir as perspectivas sobre as formas de

intervencdo cultural no meio urbano e os processos de conformacao identitaria local.
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